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dagem diversa sobre o campo edito-
rial, a partir de um mapeamento contem-
poraneo. Vem, sobretudo, fortalecer um
campo de pesquisa relativamente novo,
permeado de questionamentos e objetos
ainda a serem plenamente tragados. A
cartografia aqui exposta é simbdlica por
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tas, revisores/as, todos/as com objetos e
caminhos epistemoldgicos que fortalecem
ainda mais este campo de investigacoes.
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APRESENTAGAOD

CARTOGRAFAR E IMPRECISO: AGENTES, POSIGOES E
DISPOSIGOES DO CAMPO EDITORIAL INDEPENDENTE

Cartografia: qualquer trabalho de mapeamento cuja pretensdo

é iluminar a ocupagdo de certos espagos geogrdficos. Por extensdo,
cartografias sdo os elementos utilizados para dar a ver a disposi¢do de
certos agentes em determinado espago/campo.

iniciativa do evento Cartografias da Edicdo Independente no

CEFET-MG veio de uma inquietagio e de uma vontade de
reafirmar a posi¢do de notoriedade que estudantes da graduagdo em
Letras (Tecnologias de Edi¢do), da Pdés-Graduagio em Estudos de
Linguagens (Posling) e pesquisadores/as da instituigdo assumem no
contexto dosestudoseditoriais. Dessaforma, vimos no evento — e no pds-
evento, com a publicagdo deste livro - uma forma de dar continuidade
e reverberar importantes contribuicbes ao campo, fazendo ecoar



diversas percep¢des acerca da cadeia produtiva e criativa do livro. Além
disso, a cartografia aqui exposta é simbolica por conseguir abarcar, de
certa forma, diferentes posicdes e diversidades das dreas constituidas
pelos/as autores/as e suas abordagens. Contamos com a colaboragio de
antropdlogos/as, socidlogos/as, jornalistas, editores/as, historiadores/
as, artistas, revisores/as com objetos e caminhos epistemoldgicos que
fortalecem ainda mais este campo de investigag¢des.

A metafora da cartografia se sustenta ainda mais quando le-
vamos em consideracdo os variados temas presentes nos capitulos:
literatura juvenil, movimentos culturais, tecnologias alternativas, an-
tropologia dos livros, trajetérias de editoras e de casas editoriais, au-
topublicacdo, livros infantis digitais, sarau de periferia, livros indige-
nas... Cartografias da diversidade.

Jorge Luis Borges ja nos dizia que o livro é a extensdo da memo-
ria e da imaginac¢do, mas aqui o livro também é o pressuposto tedrico
e empirico para seguir adiante nos diversos temas, histéricos e atuais,
que refletem as praticas sociais da escrita e da leitura, da mediacdo e da
circulagdo de ideias, intrinsecas ao universo do livro.

Esta coletdnea de artigos, além de trazer uma abordagem diversa
sobreocampoeditorial,apartirdeummapeamentocontemporineo,vem,
sobretudo, fortalecer um campo de pesquisa relativamente novo, perme-
ado de questionamentos e objetos ainda a serem plenamente tracados.

O evento do qual se originou este livro foi realizado nos dias 23,
24 e 25 de setembro de 2019 nos campi 1 e 2 do Centro Federal de Edu-
cagdo Tecnoldgica de Minas Gerais, em Belo Horizonte. Houve parti-
cipagédo tanto de agentes atuantes no mercado editorial quanto de pes-
quisadores e intelectuais que se propuseram a refletir sobre o campo
editorial independente e seus muitos matizes. A primeira mesa de dis-
cussoes, “Edicdo independente: criagdo, autonomia e colaborac¢do”, foi
composta por Alice Bicalho (UFMG), Nathanael Aratdjo (UNICAMP)
e José Muniz Jr. (CEFET-MG). Nela foram trazidas a tona discussdes
recentes acerca de investigacgOes feitas por esses pesquisadores, que ja
produziram estudos de folego sobre a cena independente.

Em “Mulheres no cenério editorial: escrita, produc¢io e divul-
gacdo de autoria feminina”, com a participagdo de Alejandra Torres
Torres (UdelaR/Montevideo), Constincia Lima Duarte (UFMG) e Ana
Elisa Ribeiro (CEFET- MQ), discutiu-se o protagonismo feminino na
historia da edi¢éo, bem como nos tempos atuais. Ja em “Um percurso



editorial: memorias editoriais do Brasil, do Uruguai e da Argentina”,
com Leonardo Guedes (CFE/Montevideo), Sérgio Karam (UFRGS) e
Pablo Guimardes (Mazza Edigdes), discutiram-se possibilidades e fa-
zeres da edigdo em suas multiplas congruéncias na América Latina.
“O mercado editorial independente: estratégias e alternativas”,
com Jodo Varella (Lote 42/Banca Tatui — SP), Larissa Mundim (Nega
Lilu/Feira e-céntrica — GO) e Karine Bassi (Editora Venas Abiertas/
Coletivoz — BH), teve por objetivo colocar em cena diferentes praticas
de editores e agitadores do mercado independente, equacionando para
isso fazeres diversos, inclusive em relacio a especificidade geogréfica.

A conferéncia final, “O que resiste no campo literdrio brasilei-
ro”, foi ministrada pela professora Regina Dalcastagné (UnB). Nela,
Dalcastagné promoveu uma leitura do campo editorial nacional na
atualidade, em uma fala provocativa, na qual relacionou acontecimen-
tos contemporaneos e uma cada vez mais ousada produgao literaria.

Além disso, ocorreram apresentacdes de comunicagdes, dividi-
das nos seguintes eixos norteadores: Trajetérias de Editores e Casas
Editoriais; Préticas Editoriais e Inova¢des Literdrias; Literatura In-
fantil e Juvenil: Perspectivas Editoriais; Iniciativas Marginais e Alter-
nativas de Mercado; Periddicos Independentes; e Campo Editorial e
Representatividade Negra: Leituras do Contemporaneo. Parte dessas
discussoes estd presente neste livro.

Como todo mapeamento, sempre ha espagos obscuros, nao des-
vendados pelas cartas. O ato de jogar luz sobre determinada realidade é
sempre acompanhado pela existéncia de sombras ao redor. Os objetos e
seus contornos, portanto, passam a ser dificeis de visualizar. E a essa li-
mita¢do — para continuar com a metafora — que a pesquisa nunca quer
se render. Esperamos, com este livro, iluminar alguns recantos da cena
independente, entendendo, contudo, que imensas dreas permanecem
fora do nosso radar. Que novas pesquisas e eventos clareiem as vastas e
inquietantes possibilidades abertas por esse campo.

Boa leitura!
AS ORGANIZADORAS
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'NIL11TIGAO DE UMA EDITORA E DE UM “ARQUIVO TODO SEU”:
NA E SOBRE A LOTE 42

Gabriela Costa Limao

Introdu¢io - Um arquivo todo seu

o iniciar a escrita deste texto, percebi que seria importante reto-

mar a escrita do resumo enviado anteriormente como premissa
de minha apresentagdo no evento Cartografias da edi¢do independente
(2019), que serviu de base para este artigo. Com o intuito de fazer uma
ressalva, seguida da apresenta¢do do tema proposto, trago uma citagéo
de O beijo de Lamourette, do historiador Robert Darnton. Sobre os ar-
quivos, ele escreveu:

Mas, infelizmente, os editores costumam tratar os seus ar-
quivos como lixo. Ainda que poupem uma eventual carta
de um autor famoso, eles jogam fora os livros de contas e a
correspondéncia comercial, que geralmente sio as fontes de
informagées mais importantes para o historiador do livro.
(DARNTON, 2010, p. 141)

Em meu resumo, apds citar o trecho, fiz a seguinte afirmagio:
nio era o caso da editora Lote 42, ao contrario dos “editores” evocados
por Darnton, o trato do arquivo enquanto lixo. E correto dizer que o
que a editora Lote 42, ou melhor, a editora Cecilia Arbolave entende por
arquivo ndo é tratado como lixo, no sentido do descarte, da inutilida-
de, da ndo importincia. No entanto, é necessario um apontamento: os
livros de contas e a correspondéncia comercial ndo entram, para a tris-
teza do(s) historiador(es) do livro, no acervo desse arquivo. Alids, é im-
portante notar que os arquivos de contas e a correspondéncia comercial,
assim como as correspondéncias com os autores, no caso da Lote 42, sdo
realizados digitalmente, em planilhas e em e-mails. Isso ndo significa
que néo sejam “arquivados”, mas esses documentos ndo compdem o que
de fato me foi apresentado enquanto materiais do arquivo da Lote 42.



Como ndo sou historiadora, mas sim estudante de antropologia,
o fato de determinados materiais ndo figurarem em um “arquivo ofi-
cial” e aberto ndo implicou em lacunas para meu estudo, e sim revelou
determinadas inten¢des na construgdo da narrativa sobre a trajetdria
da editora. O tema deste artigo ¢ a génese desse arquivo, que comega
a ocorrer seis meses apos o langamento do primeiro livro da editora e
que acompanha a génese da editora e de seu catdlogo. Meu objetivo é
menos abordar uma questdo de método de pesquisa em arquivos do
que propor uma andalise da formagdo da editora Lote 42, que ocorre
concomitante a forma¢ao de um arquivo “todo seu”.

O arquivo da Lote 42 tornou-se grande personagem e um dos
principais interlocutores de minha pesquisa de Inicia¢do Cientifica'.
Através da narrativa nele encontrada e das narrativas recolhidas em
entrevistas com os editores Cecilia Arbolave, Jodo Varella e Thiago
Blumenthal, eu tinha como intuito analisar a formacdo da editora Lote
42. O arquivo, e principalmente o gesto do arquivo (FARGE, 2017), per-
mitiu esmiugar essas narrativas orais e escritas, no sentido de com-
preender a formagao da editora, os ecos das trajetérias dos editores na
formacdo da trajetéria da Lote 42 e, também, a preocupagio com o
arquivar uma narrativa da editora. Processo concomitante a formagéo
da Lote 42, que, posteriormente, viria a figurar no mercado editorial
como uma das principais editoras independentes, tendo seus editores
como organizadores da Feira Miolo(s) e idealizadores da “irma” Banca
Tatui - o vocativo, que estabelece o parentesco, é utilizado pela pagina
da Lote 42 no Facebook — como um importante ponto de vendas de
varias editoras independentes em Sdo Paulo.

A primeira vez que perguntei aos editores, entdo em ativida-
de na Lote 42, Cecilia Arbolave e Jodo Varella, a respeito da existén-
cia de um arquivo foi no café Beluga, préoximo a Banca Tatui, quando
conversavamos sobre minha proposta de pesquisa com a editora. Ali,
Arbolave disse que havia reunido varias caixas em uma sala que ela
costumava chamar de “Sala da Bagunca”, no casardo da rua Itdpolis,
segundo local em que a editora viria a estabelecer seu escritério — de-
pois do apartamento de Arbolave e Varella e antes da Sala Tatui, pronta
no segundo semestre de 2018. Cecilia receava, entdo, chamar as caixas
e seus conteudos de arquivo, mas falou sobre sua inten¢ao de organi-

! Financiada pela FAPESP de abril/2018 a dezembro/2018, com a orientagdo da Profa.
Dra. Maria Suely Kofes.
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za-los e digitaliza-los, para que eles configurassem “o arquivo da Lote
42”. Desse modo, o arquivo foi, também, minha moeda de troca para
um trabalho de campo proximo aos editores e ao dia a dia da editora,
possibilitando a realizagdo de entrevistas e anotacoes de breves relatos
sobre a formacgdo da Lote 42. Além disso, como eu me responsabiliza-
ra pela digitalizacdo e organizagdo da planilha do arquivo, trabalhei
muito proxima de Cecilia Arbolave, “pessoa de carne e osso por tras
dos documentos” (SORA, 2015, p. 19). Assim, tive a oportunidade de
acompanhar sua logica de organizagdo do arquivo, desde o estabele-
cimento das categorias classificatorias na planilha que ela montou na
conta Google, online, até a maneira como a digitalizagdo seria feita,
estabelecendo determinados enquadramentos, significativos para a
construgdo de narrativas.

Ao colocar Cecilia Arbolave como a “pessoa” por tras dos docu-
mentos do arquivo, fazendo um paralelo com o interlocutor de Gusta-
vo Sord, Sebastido Macieira, pretendo destacar ndo apenas seu trabalho
enquanto “guardia, testemunha e personificagdo da memoéria” (SORA,
idem) da Lote 42, mas também como arquivista. Ao negociar minha
entrada em campo com o arquivo, Jodo Varella me disse: “Vocé é a
concretizacdo do sonho da Cecilia™; ele fazia referéncia ao intuito de
catalogar o que ja havia sido arquivado nas caixas. Segundo a edito-
ra, ndo havia tempo na agenda de atividades para que ela pudesse se
dedicar a essa organizagdo que pretendia realizar. E essas pretensoes
foram aparecendo ao longo da pesquisa, seja em uma matéria de jornal
arquivada ou em uma fala a respeito do arquivo. Nesse primeiro en-
contro, por exemplo, ela me diria: “Quem sabe, daqui muitos anos, ndo
possamos montar um museu da Lote 42 com esses materiais! E uma
coisa que penso’.

O impulso por guardar os materiais da editora remonta, segun-
do Cecilia, a experiéncia® na infincia, quando sua avd levava para ela
e para os demais netos recortes com os temas preferidos de cada um.
Mas esse impulso “quase genético™, modo como a editora referiu-se a

2 Aqui, uso experiéncia no sentido proposto por Turner, conforme explicado pela antro-
pdloga e professora Suely Kofes: “Experiéncia pode ser comunicada porque nao impli-
caria apenas em agdes e sentimentos, mas também reflexdes sobre a¢oes e sentimentos.
Concebida desta forma, torna-se possivel capturar as narrativas de sujeitos sobre suas
experiéncias e incorporar suas interpretagoes apontar jungdes e disjungdes temporais,
mudangas e continuidades, tradigdes e rupturas” (KOFES, 2001, p. 164).

3Declaragio de Cecilia Arbolave em entrevista concedida a pesquisadora em 2018.
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ele, é também motivado pela afetividade e pela consciéncia, se ndo pelo
gesto do arquivo (FARAGI, 2017) em si, da cena editorial, em especial
das editoras independentes, da qual a Lote 42 passou a fazer parte em
sua formagdo e faz parte em seus dias atuais - e podemos acompanhar
de que modo essa presenga no cendrio das editoras independentes se
deu, conforme a narrativa do arquivo e as narrativas dos editores con-
tam. Em entrevista Arbolave diz:

Eu nio sei. Mas, na minha familia, o papel e a bagunga sem-
pre esteve muito presente, entdo é uma coisa muito natural.
E ai eu olho essas coisas e além de ter uma memoria afetiva
muito grande... Ndo sei... Me da pena jogar fora. Penso que a
gente ndo para muito pra pensar o que a gente ta fazendo, né?,
mas de repente, vai passando o tempo, e quando encontro
coisas de 2014 penso “Ah, nossa! Ja tinha esquecido disso, que
bom que guardei, né?”. Porque é com o tempo que as coisas
vao ganhando uma dimenséo e vdo ganhando importancia,
ou ndo, que elas tém... Ou nio... Algumas coisas realmente
sdo banais, mas outras... E bom ter guardado pra lembrar de
algum evento que a gente organizou, de alguma feira que a
gente participou. E ndo sé nossa, da editora... Mas na cena
que a gente td vivendo. (Entrevista de Cecilia Arbolave, con-
cedida para a pesquisa, 2018)

Ao resgatarmos a formacgido do arquivo da Lote 42, embora as
narrativas escritas nas matérias dos jornais arquivados ndo o fagam,
resgatamos a presenca de Cecilia Arbolave na formacio da editora,
ainda ndo como sécia, mas como uma das principais personagens na
formagao também do catdlogo e das propostas graficas. A presencga de
Arbolave é contestada por ela, que dizia: “Eu dava pitaco, também néo
tinha a palavra final, mas me consideravam bastante™ (grifo nosso), ao
passo que Thiago Blumenthal declara: “Mas nos primeiros ela ajudou
praticamente como uma sdcia, a ajuda dela era tanta...”. Dessa forma,
trago o arquivo e seus materiais como outra possibilidade de leitura
da trajetoria da editora, a qual, durante minha pesquisa, percebi estar
atrelada as trajetorias dos editores.

Indo além da declaragédo do editor ficticio Samuel Ribas — “Mi
catalogo editorial parece haber ocultado ya para siempre a la persona
que esta detras de los libros que fui publicando. Mi biografia es mi

4 Declaragdo de Cecilia Arbolave em entrevista concedida a pesquisadora em 2018.
® Declaragio de Thiago Blumenthal em entrevista concedida & pesquisadora em 2018.
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catalogo.” (Vila-Matas, 2010, p. 35)¢—, proponho pensar o arquivo en-
quanto um arquivo biografico ndo apenas da Lote 42, mas também de
seus editores, focando, aqui, em Cecilia Arbolave. E, por fim, pensando
na proposta de Ribeiro (2018) de mapear as mulheres editoras brasilei-
ras, chamo aten¢do para a possibilidade de contribui¢do dos arquivos
das editoras para que sejam identificadas essas participagdes no mer-
cado editorial brasileiro. Nesse sentido, explorando os materiais desse
arquivo, destaco também a importincia das editoras — na ambiguidade
de sentido que essa palavra traz consigo no portugués, como destaca
Ribeiro (2018) - terem “um arquivo todo seu”.

Na e sobre a Lote 42

Quando cheguei para conhecer o arquivo da Lote 42, na primeira se-
gunda-feira das muitas em que passaria no casardo da rua Itapolis,
Cecilia Arbolave me recebeu e me levou até uma sala onde havia varios
materiais, entre livros da editora, quadros, papéis variados e caixas. No
segundo andar, ao lado do escritério da editora, a “Sala da Bagunca’,
como Arbolave a batizou, guardava os materiais arquivados pela edi-
tora, ainda ndo organizados e catalogados, com os quais ela pretendia
formar o arquivo da Lote 42. Das caixas, uma delas tinha a sinalizagdo
“Clipping” estampada em um dos lados, dando pistas ndo apenas do
processo de arquivamento dos materiais, mas também, como Arbolave
me diria, de sua atuagdo anterior como jornalista, area na qual se for-
mou e trabalhou até os anos iniciais da editora. Segundo ela, o processo
de arquivar materiais de jornais e revistas que faziam referéncia a deter-
minada marca ou pessoa era comum nas empresas em que havia traba-
lhado anteriormente, de modo que, familiarizada com esse processo, ele
foi a base para a formagédo do arquivo da Lote 42. Esse processo reuniu
materiais que mencionavam a editora, os editores — muitas vezes para
além desse oficio, como veremos —, os livros ou os autores, sendo Cecilia
Arbolave a arquivista. Segundo Thiago Blumenthal, em entrevista reali-
zada para minha pesquisa,

¢ “Meu catélogo editorial parece ja ter escondido para sempre a pessoa por tras dos

livros que publiquei. Minha biografia é meu catédlogo.” (Tradugao nossa)
7 Referéncia ao livro Um teto todo seu, de Virginia Woolf. A edigdo utilizada aqui foi
publicada em 2019, pela editora Nova Fronteira.
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Desde o comego l4 estava a Cecilia fazendo o registro histori-
codaeditora, e que éinteressante paraacompanhar a progres-
sdo da editora ao longo dos anos, o quanto a Editora cresceu,
e de fato ela cresceu muito... E... Desde o primeiro livro até
hoje, em todos esses anos. Acompanhar o processo, até como
metodologia mesmo, até como metodologia... E sem contar
o fato da riqueza sentimental que tem em ter esse arquivo.
Coisa que talvez eu e 0 Jodo nio pensariamos, assim, em criar
esse arquivo, talvez cridssemos, mas sem ter a consciéncia
disso, ndo sei... Mas ela foi muito consciente nisso. (Entrevis-
ta de Thiago Blumenthal, concedida para a pesquisa, 2018)

A presenca de Cecilia como arquivista, comentada por Blumen-

thal, refor¢a a presenca da editora na formac¢do da Lote 42. Em uma
das primeiras matérias arquivadas por Cecilia Arbolave, no entanto,
figuram apenas dois editores: Jodo Varella e Thiago Blumenthal. Nessa
matéria, publicada seis meses depois do primeiro langamento da edito-
ra, na revista TPM, Natacha Cortez escreve sobre a Lote 42, ja com trés
livros em seu catalogo, caracterizado por resgatar contetidos populares

na internet e transforma-los em livros impressos. Na matéria a jorna-
lista escreve (Figura 1):

FIGURA1 -
Matéria da revista
TPM 01/08/2013,
de Natacha Cortez.
Cortesia Arquivo da
Lote 42.

De conversas pelo bairro paulistano de Higiendpolis - e de-
pois de uma demisséo inesperada —, os jornalistas Jodo Va-
rella e Thiago Blumenthal comegaram a pensar em fazer algo
juntos no ramo da editoragdo. (CORTEZ, 2013, p. 32)

LITERATURA RECEM-LANGADA,
EDITORATRANSFORMA
NA CONTRA- ceuoosoue

DERAM CERTO NA
INTERNET EM LIVROS
IMPRESSOS

POR NATACHA CORTEZ

MAQO

ien6polis - e depois de uma demiss:
sperada -, 0 jornalistas Jodo Varella

logo:o primeiro langamento foi & matei por me

s, Com textos do 6timo blog homonimo de Juliana

nha(eilustrages comoestadomineiroLaurindo Feli
3, ti reunindoas sar

evontade de transferir seus bons contet
dos praoutras plataformas inclusive aim
pressa. “As editoras tradicionais esperam

veb que poderiam funcionar no
formato livro?, explicajodc.

- zaratimidez para:

te online oimpresso: Manual de sobrevivéncia dos t
midos traz texto e ilustracio do quadrinista carioca Bru-
o Maron, do blog Dind bruto jana introdugao,
proposta deste ivro o é vencer a timi
dez— muito pelo contrario. Aqui eu ensinoa potenciali
ser um timido multifuncional”.

eleesc

Vailg:anual e sobrevivéncia dostimidos, cd ofe
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Thiago ja tinha experiéncia trabalhando em editoras, Jodo e Ce-
cilia haviam experimentado o mundo editorial como autores, tendo
publicado, inclusive, um livro juntos, Curitibocas: didlogos urbanos,
em 2007, pela editora Coragéo Brasil.

Desde o langamento do livro de Juliana Cunha, Jd@ Matei Por
Menos, o “nimero 1” da Lote 42, Cecilia Arbolave arquiva outros mate-
riais, além dos encontrados na caixa Clipping. Dentre eles, enfeites usa-
dos na decoracio dos lancamentos e crachds de eventos e feiras. Muitos
desses enfeites foram produzidos por ela e por uma amiga, entdo socia
de Arbolave no Studio Sim (estidio de decoragdo de eventos, empre-
endimento de Arbolave concomitante a formagdo da Lote 42). Esse
trabalho de decoragdo de lancamentos e feiras tem como necessidade
o conhecimento prévio dos livros e seus materiais, uma vez que essas
decoragdes seguiam as tematicas da histéria publicada. Esses materiais
foram separados em caixas distintas daqueles das caixa Clipping, e ndo
foram organizados até as vésperas da mudanca da Lote 42 para a Sala
Tatui - mesmo apds a mudanga, ndo houve catalogacdo desses mate-
riais durante a pesquisa.

Os materiais da caixa Clipping, por sua vez, passaram a ser or-
ganizados em ordem cronoldgica durante a pesquisa, de acordo com
os anos correspondentes das matérias (de 2013 a 2018), e um por um
seriam digitalizados e catalogados em uma planilha no Google Drive,
criada por Arbolave com as seguintes categorias: data, nome do veicu-
lo, tipo do veiculo, tipo de matéria, jornalista, titulo, assunto, comenta-
rio e escaneada — sim ou néo.

A intengdo deste trabalho, como ja dito, é mostrar alguns des-
ses documentos, pensando nos primeiros trés anos desse arquivo e da
editora, com o intuito de reconstituir sua formagéo, analisando as nar-
rativas que a permeiam e considerando a presenca de Cecilia enquanto
arquivista e também umas das principais personagens da editora. Des-
sa forma, ao passarmos por essa primeira reportagem, em que Ceci-
lia Arbolave figura antes como arquivista, é possivel refletir sobre sua
participa¢do na editora, uma vez que, ao falar sobre ela, em especial
quando questionada sobre o inicio da Lote 42, Arbolave sempre dizia
que Jodo e Thiago poderiam falar mais e “melhor” do assunto, j& que
ela ndo “estava de fato na editora no comego™. Apesar disso, Cecilia

8 Entrevista de Cecilia Arbolave, concedida para a pesquisa, 2018.
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reconhece sua participagdo de alguma forma, “dando pitaco”. Em en-
trevista para a pesquisa, ela declarou:

Entéo assim, eu acho que meu caminho aqui na Lote come-
gou no comego, bem acompanhando o que o Jodo e o Thiago
estavam inventando para a editora, dando pitaco principal-
mente para tudo o que era visual, entdo a logo, capas, projetos
graficos dos primeiros dois livros. Eu dava pitaco, também
ndo tinha a palavra final, mas me consideravam bastante. E
os langamentos eu, como tinha com uma amiga um projeto
de decoragao de festas e tal, acabamos assumindo essa par-
te, entdo os primeiros langamentos eram grandes festas, su-
perdecoradas. (Entrevista de Cecilia Arbolave, concedida
para a pesquisa, 2018, grifo nosso)

O projeto inicial da Lote 42, como Jodo Varella apontou em en-
trevista para minha pesquisa, era publicar livros que teriam a mesma
proposta grafica. Havia, entdo, dinheiro para publicarem trés livros
— esse dinheiro era de Varella, que havia recebido seu FGTS apds se
desligar de seu emprego. Esse havia sido o combinado com Thiago
Blumenthal: “ao menos trés livros a editora teria™. Quando chegou o
segundo livro, O Pintinho, de Alexandra Morais, a ideia de continuar
com o mesmo formato do livro de Juliana Cunha transformou-se em
um cuidado especial com as formas graficas de acordo com os conteu-
dos, para uma experiéncia de leitura particular — considerando que o
leitor tinha os conteudos desses dois livros disponiveis na internet. E
isso continua com o terceiro livro da editora, Manual de sobrevivéncia
dos timidos, de Bruno Maron.

A ideia de editar conteudos disponiveis na internet nao se fir-
ma enquanto defini¢do da linha editorial da Lote 42, tendo em vista
a chegada do quarto livro Seu Azul, de Gustavo Piqueira. Sobre esses
novos formatos, minha aposta durante a pesquisa e neste artigo é que
a mudanga estética da editora acompanha também o toque estético de
Arbolave. Conforme declara Blumenthal:

No sentido estético, ela tem um olhar muito elegante para a
questdo dolivro como forma, um olhar muito elegante mesmo
de como vai ser esse livro-objeto, de como vai ser esse livro na
mao das pessoas, a facilidade que as pessoas vdo ter praler esse
livro, olhar o livro, uma capa que chame atengao, um projeto
grafico agradavel pro leitor, ela sempre foi muito cuidadosa,

® Entrevista de Jodo Varella, concedida para a pesquisa, 2018.
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sempre, e foi fundamental mesmo nesse sentido. (Entrevis-
ta de Thiago Blumenthal, concedida para a pesquisa, 2018)

Sua presenga, portanto, extrapola o arquivo e acompanha o ca-
talogo. A primeira apari¢do de Cecilia Arbolave nas matérias do arqui-
vo enquanto sdcia e editora ocorre em 2014, em uma matéria publicada
pela Revista Sdo Paulo, escrita pela jornalista Regiane Teixeira, intitula-
da “OsDonos daBanca”. A Banca Tatui marcou a presenga da Lote 42 no
cendrio de editoras independentes — a Bazindie Natal, feira de indepen-
dentes realizada no final de 2013, foi um primeiro esforgo de se colocar
nesse cendrio. A matéria foi publicada entre os meses de setembro e ou-
tubro. Em novembro, os editores da Lote 42 organizam a Feira Miolo(s),

realizada pela primeira vez em 1° de novembro de 2014 no
interior da Mdrio de Andrade, a maior biblioteca publica da
cidade e a segunda maior do pais. Estiveram presentes cer-
ca de 60 projetos, de indole bastante variada. O evento foi
co-organizado pela Lote 42, editora fundada em 2012. Diri-
gida por trés jovens jornalistas — o curitibano Joao Varella, o
paulista Thiago Blumenthal e a argentina Cecilia Arbolave -,
essa pequena casa editorial tem buscado ocupar lugares de
visibilidade nessa cena. (MUNIZ JR., 2016, p. 213)

E importante ressaltar aqui que, quando iniciaram o projeto da
editora, ndo havia intuito de que ela fosse uma editora independente. A
editora possuia o lema “uma editora com alma de startup” e, segundo
Coutinho (2017), segue com esse espirito, “buscando inovagdes ao tra-
tar cada livro como um projeto diferente e especial, desde a selecido dos
originais até a festa de lancamento” (COUTINHO, 2017, p. 48), porém,
agora ocupando o cendrio das independentes.

Segundo Thiago Blumenthal, em entrevista para a pesquisa, ele
mesmo ja estaria afastado do dia a dia da Lote 42 quando a organizagéo
da Banca Tatui comegou e nio teria se envolvido com o projeto da Ban-
ca, apesar de vermos o editor na foto ao lado de Cecilia e Jodo na maté-
ria de Teixeira (Figura 2). Esse afastamento de Blumenthal foi também
o que trouxe Arbolave “oficialmente” para esse dia a dia, como sdcia
e editora. Quando iniciou o projeto com Varella, Blumenthal havia
dito que, mais cedo ou mais tarde, deixaria a editora em fungéo de sua
vida académica. Haveria um intercAmbio e outros compromissos que
impossibilitariam que ele acompanhasse o dia a dia da Lote 42. Esses
compromissos, no entanto, chegaram mais cedo do que o esperado.
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Editora paulistana
de publicagdes
independentes monta

microlivraria em calcada
no bairro de Santa Cecilia

GabielCabolFohapress

Thiago Blumenthal, Cecilia Arbolave e Jodo Varella na banca que inaugura no dia 10

18 * * * 28desetembroa4 de outubro de 2014

Cortesia Arquivo da Lote 42.

» REGIANE TEIXEIRA

A partir de 1° de outubro, a rua
Bardo de Tatui, em Santa Cecilia, re-
gido central, contard com uma banca
que vendera jornais, mas nao revis-
tas sobre moda, fofoca, economia
ou satde. A banca Patui, instalada
naaltura do niimero 275 da via, tera
suas prateleiras ocupadas pelos sete
livros lancados pela editora Lote 42.

Além das obras da casa, como o
“Manual de Sobrevivéncia dos Timi-
dos” (R$ 39,90), de Bruno Maron, e
“Seu Azul” (R$ 42,90), de Gustavo
Piqueira, a ideia é ter publicagdes
de tiragem limitada, voltadas para
arte, fotografia e ilustragdo, com
precos entre R$ 30 e R$ 50.

Segundo Joao Varella, 29, socio da
Lote 42, asbancas de jornais hoje nao
saoatrativas. “Elas perderam a magia
vendendo cigarro, recarga de celular”,
afirma. Ele e os socios, Cecilia Arbola-
ve, 28, e Thiago Blumenthal, 33, pre-
tendem oferecer ainda internet sem fio
aquem passa narua, misicaaovivoe
um parklet (vagas de estacionamento
transformadas em uma minipraca).

Apesar do risco do neg6cio, nao é
a primeira vez que a Lote 42 faz uma
aposta inusitada no mercado editorial.
Nodia 8 dejulho, quando o Brasil en-
frentou a Alemanha na Copa, a editora
divulgou que daria 10% de desconto
em sua loja virtual para cada gol to-
mado pela selegdo brasileira.

Apbs 07 a1, aempresa manteve
a promessa e deu 70% de desconto,
esgotando o estoque de 2.000 livros.
“Vendemos livros abaixo do preo de
custo, mas a exposi¢ao compensou
0 prejuizo”, diz Varella.

Nessa nova empreitada, ja existe
um concorrente: a banca Tijuana.
A lojinha funciona com a mesma
proposta, mas dentro da galeria
Vermelho, na rua Minas Gerais, 372,
regiao central. O negdcio existe ha
um ano e vende hoje 188 publica-
¢Oes nacionais e estrangeiras. x

FIGURA 2 - Matéria da Revista Sdo Paulo, 28/09-04/10/2014, por Rejane Teixeira.

Na época da formagdo da editora, Varella trabalhava como jor-

nalista na IstoE. Quando ele e Blumenthal iniciaram o projeto juntos,
este havia perdido seu principal cliente como freelancer. A vontade de
fazerem algo juntos, desde que se conheceram no R7, transformou-se
em passeios por Higienopolis e Santa Cecilia, e depois em um site em
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que ambos publicavam textos, o Trilhos Urbanos. Depois, esse site seria
deixado de lado para que o projeto da editora tomasse as agendas e
apostas dos editores. Thiago Blumental ja tinha experiéncia com o tra-
balho editorial, de modo que ele passou a cuidar do dia a dia da editora.
Quando ele anunciou sua saida, Varella fez o convite para Arbolave.
Ela trabalhava como jornalista na editora Abril, mas também ja dividia
seus afazeres com algumas tarefas da Lote 42. Diz Arbolave:

E ai o Jodo falou pra mim “Oh, cé quer entrar na Editora mes-
mo? Quer assumir?”. Porque eu ja estava insatisfeita na Abril,
onde eu trabalhava. Enfim, tudo o que eu queria fazer j4 tinha
feito. Também nao queria continuar fazendo carreira 14, enfim.
O que me empolgava era muito mais a Lote, e era o que eu fa-
zia nas madrugadas. Entdo pensei, por que eu nio inverto?, eu
trabalho de dia no que eu gosto e de noite eu fago alguns freelas
que eu ainda gosto e tals. E o Jodo falou pra mim “Acho que é
uma boa hora agora porque, se ndo, vou chamar outra pessoa e
talvez vocé ndo goste dessa outra pessoa”. Entdo, eu decidi sair
mesmo da Abril, foi um empurrao que eu precisava. E comecei
a cuidar do dia a dia da editora. (Entrevista de Cecilia Arbola-
ve, concedida para a pesquisa, 2018)

Quando perguntei a Jodo Varella sobre a primeira pessoa em
que ele pensava ao contar a trajetéria da Lote 42, ele prontamente disse:
Cecilia e, em seguida, Thiago e outros amigos jornalistas. “Por mais
que a Cecilia ndo estivesse, assim, efetivamente dentro da editora, ela ja
estava muito préxima™. Cecilia Arbolave estava tdo proxima a editora
em sua formagdo que, em seu arquivo, também arquivava a si mesma.
Em meio as caixas, tanto a Clipping como aquelas com materiais de
feiras e langamentos, podiamos ver pastas de reportagens enviadas por
sua avo a ela e a Jodo, notas de jornais que guardava para amigos, e
mesmo o convite de casamento dos dois editores, Jodo e Cecilia. Ambos
formam um caso de parceria editorial e, a0 mesmo tempo, conjugal, e
inameros exemplos como o deles podem ser encontrados ao longo da
histéria do mercado editorial brasileiro. Esses materiais, no entanto, fo-
ram separados por Cecilia, que preferiu nao colocéa-los na catalogagdo
final do arquivo nas planilhas e novas caixas. Vi Cecilia olhar durante
minutos para uma capa do Estaddo em que a foto de uma poga de dgua
figurava na primeira pagina, ilustrando as chuvas insistentes que ocor-
riam durante a FLIP (Festa do Livro Internacional de Paraty) de 2014.

19 Entrevista de Jodo Varella, concedida para a pesquisa, 2018.
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Mostrando os vultos fantasmagoricos no fundo da imagem, dizia que
poderiam ser ela e Jodo mudando o estande de lugar para que os livros
ndo molhassem. Era uma imagem que fazia com que ela se lembrasse
de um importante evento de que participaram, embora a editora e os
editores ndo figurassem na imagem ou na matéria. Decidiu ndo colocar
essa reportagem, antes arquivada, na catalogag¢do do arquivo. Separou-
-a em uma outra pilha - de cujo paradeiro, ndo tenho informacdes.

Ao pensar nessa pilha e naquela que foi de fato catalogada e or-
ganizada, podemos observar a Lote 42 compor-se nas figuras e traje-
torias desses trés editores, Cecilia Arbolave, Jodo Varella e Thiago Blu-
menthal. Segundo Chadwick e Courtinvron (1995, p. 9), “As biografias
e monografias tradicionais quase sempre descreveram a criatividade
como uma luta solitaria, individual (em geral, masculina) e extraordi-
néria pela autoexpressao artistica”. O oficio do editor também é propa-
gado seguindo a proposta de Chadwick e Courtinvron, que escrevem
sobre artistas e autores, enquanto um trabalho solitario e individual.
Além disso, o oficio do editor é retratado, em sua maioria, por meio de
homens editores.

Em seu artigo “Mulheres editoras de livros (literarios): por um
mapeamento preliminar no Brasil”, Ana Elisa Ribeiro faz um levanta-
mento de estudos sobre o mercado editorial brasileiro que comprova
a afirmagdo feita anteriormente. Além de um estudo analitico de obras
produzidas sobre o mercado editorial, a autora nos guia criticamente
diante de um catalogo de produgdes académicas, chamando a aten-
¢do para o fato de que nenhum “capitulo de folego na histdria edito-
rial brasileira, isto é, um registro sistematico de sua biografia e atua¢ao”
foi ainda produzido a respeito das editoras e diretoras recuperadas em
seu artigo (RIBEIRO, 2018, p. 272). Prova disso sdo os estudos concen-
trados em figuras especificas, que representam suas editoras, como os
editores José Olympio e Jorge Zahar — que também batizam suas edi-
toras com seu nome. Nenhum trabalho de edi¢do, no entanto, como
Guita Guinsburg" declararia, “¢ um trabalho solitario” No caso da Lote
42, a maneira como essas trés figuras — Cecilia Arbolave, Jodo Varella e

! Fala proferida pela professora Guita Guinsburg, vitiva do editor Jacé Guinsburg (Edi-
tora Perspectiva) apos o recebimento da homenagem Nisia Floresta, no I Trema — Mu-
lheres, Tradugdo e Mercado Editorial, na FFLCH - Universidade de Sdo Paulo, no dia
10 de dezembro de 2019.
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Thiago Blumenthal - transitam pelas narrativas dos editores e do arqui-
vo ndo permite a constitui¢do de histéria da editora pautada em uma
figura e em apenas um nome, revelando, portanto, as parcerias.

E notével que a participagdo nos processos editoriais pode se
dar de distintas maneiras, mesmo que nio ainda “em sociedade”, como
é o caso de Cecilia Arbolave, que, além de arquivista, acompanhava e
participava nos processos de feitura dos primeiros livros da editora.
Os arquivos das editoras sio uma maneira de reconhecer essas outras
participagdes e também a extensdo da malha de relagdes que forma a
editora. De volta para o arquivo, dois outros materiais arquivados por
Cecilia podem nos mostrar isso. O primeiro é uma tirinha de Laerte
para Gervasio Troche, que ndo menciona diretamente a Lote 42 ou al-
gum de seus livros, mas traz para a histéria do arquivo - e, portanto,
da editora - as repercussées de seus autores. O segundo material é uma
resposta feita por Alexandra Moraes, através de seus personagens de O
Pintinho, para uma pergunta feita pela personagem Mafalda, de Quino.

QUADRINHOS

~hilm

FIGURA 3 e 4 - Piratas do Tieté (Laerte), Ilustrada
e Didlogos Impertinentes (Alexandra Moraes).
Tlustrada, 17/12/2014. Cortesia Arquivo Lote 42.

Em 2013 foram catalogados um total de 15 documentos impres-
sos arquivados por Arbolave; essa quantidade quase quadruplica em
2014, com 57 documentos. Para além dos novos titulos langados e da
abertura da Banca Tatui, o acontecimento do “7x1 da Copa”, fez com
que a editora figurasse em varias matérias, notas, entrevistas em jor-
nais e revistas. Como apresenta Coutinho, “Na campanha, a proposta
baseada no jogo Brasil x Alemanha propagandeou que a cada gol so-

23



frido pelo Brasil seria concedido um desconto de 10% acumulativo ao
comprador” (COUTINHO, 2017, p. 48). Essas matérias sobre o “7x1”
- que foi como preenchemos a categoria “assunto” dessas matérias —
giravam em torno da apresenta¢do da venda de todo o catalogo da edi-
tora naquele dia, do aumento dos seguidores e leitores nas redes sociais
depois dessa promogéo e da discussdo sobre prejuizos e beneficios da
editora apds a goleada da Alemanha.

FIGURA 5 - Matéria Folha de S.Paulo, 29/07/2014.
Cortesia Arquivo da Lote 42.

Rodrigo Camargo de Godoi escreveu sobre a importancia do
estudo das trajetdrias dos editores para compreender suas editoras e
o mercado editorial, em seu trabalho Um editor no Império: Francisco
de Paula Brito (1809-1861), como demonstra sua citagdo de um arti-
go de Alistar McCleery, que “defende a relevincia do estudo da agén-
cia individual do editor para a histéria do livro” (apud GODO], 2016,
p. 27). Trago para este artigo a posi¢do do Godoi, de modo que a agén-
cia individual ndo exclua a existéncia de outras agéncias individuais
que podem coexistir ou provocar tensdes. A formag¢io de parcerias e
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sociedades deve, portanto, ser considerada no estudo de determinada
editora. O arquivo enquanto gesto — na coleta, arquivamento e orga-
niza¢do de seus materiais — nos traz a possibilidade de percebermos
a presenca e as inten¢des de Cecilia Arbolave na editora, bem como a
presenga dos demais agentes da histéria da Lote 42, na medida em que
a trajetdria da editora entrelaca a trajetéria de seus editores.

Consideragdes finais

Durante minha pesquisa de inicia¢do cientifica, tive a oportunidade de
acompanhar algumas segundas-feiras no escritdrio da Lote 42, na rua
Itdpolis, onde Cecilia Arbolave me apresentou o arquivo da Lote 42. O
arquivo, moeda de troca e interlocutor do meu trabalho, revela outras
narrativas que, muitas vezes, ndo sdo contadas nas narrativas orais,
por meio de entrevistas e conversas, ou ainda nas escritas, como nos
documentos de jornais e revistas do qual esse arquivo compde-se. O
gesto do arquivo revela a participagdo de Cecilia Arbolave na Lote 42
desde sua formagéo. O arquivar da editora remonta a sua infincia, em
Buenos Aires: ela lembra sua familia, que também se misturava na cai-
xa Clipping separada por Arbolave, entre pastas e artigos. Esse trabalho
propds apresentar alguns materiais do arquivo da Lote 42, muitos deles
organizados e catalogados por Cecilia Arbolave e por mim, durante
minha pesquisa. Os documentos selecionados participam como os re-
latos dos editores: narrando a histéria da Lote 42 através de momentos.
Nele, temos também a possibilidade de ver algumas imagens e também
poderiamos explorar seus significados — mas isso tera de ficar para,
quem sabe, outro artigo.

Explorar a constru¢ido de uma narrativa a respeito da trajetéria
da Lote 42, tendo ndo apenas o material mas o proprio arquivo en-
quanto interlocutor, mostrou seus beneficios, em especial consideran-
do que a trajetdria da editora e a de seus editores se entrelacam. A Lote
42 forma-se por meio da tessitura das trajetorias de Cecilia Arbolave,
Jodo Varella e Thiago Blumenthal. E possivel observar essa tessitura no
arquivo, uma vez que um arquivo sempre tem uma intengao.

Aqui, no entanto, pretendi mostrar como a constru¢io de um
“arquivo todo seu” contribuiu para a percep¢io de uma malha ampla
que também compde esse tecido de relagdes dos editores e da edito-
ra, focando principalmente na participacdo de Arbolave enquanto uma
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das personagens fundamentais no processo de formacédo da Lote 42. Por
isso, espero que os editores, trazendo o clamor de Darnton (2010), ndo
tratem seus arquivos enquanto lixo, sejam eles compostos por livros de
contas ou cartas comerciais, cartas de autores, ou jornais e revistas: eles
sempre tém algo para contar. E, se o fizerem, que possamos partir da
auséncia do arquivo, ou do gesto de seu descarte, como uma questao de
pesquisa. Afinal, por meio deles podemos seguir os caminhos daquilo
que alguém quer que seja (ou nao) contado. E preciso explorar suas la-
cunas e também os seus siléncios: estes também dizem muito.

Nesse sentido, a necessidade de “um arquivo todo seu”, para
além dos livros de contas e correspondéncias comerciais, mostra a pos-
sibilidade de uma reconstitui¢do da trajetérias dos editores e também
da editora, na medida em que o pesquisador considere e entenda as
intengdes por trds desse arquivo.
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EM TEMPOS DE MUDANGA: UMA APROXIMAGAO ENTRE
EDICIONES DE LA BANDA ORIENTAL (1961-) E EDICIONES
DE UNO (1982-1994)°

Leonardo Guedes Marrero

Introdugio

Os anos 1960 marcaram um periodo de mudangas na América La-
tina. Nesse contexto, a regido do Rio da Prata, em particular o
Uruguai, ndo estava alheia a Guerra Fria, que também se manifestou
na esfera cultural. Nesse sentido, me proponho a realizar uma abor-
dagem do panorama editorial do pais através de exemplos de proje-
tos editoriais que surgiram nesse periodo. O primeiro, Ediciones de la
Banda Oriental, foi fundado em 1961, numa década caracterizada por
intensos movimentos sociais, crise econdmica e, finalmente, o colapso
institucional em junho de 1973. O segundo, Ediciones de Uno, ¢ de
um projeto editorial independente que surgiu em 1982, no marco da
transi¢do democratica vivenciada no pais.

Ediciones de la Banda Oriental’

Com respeito a arte e as relagdes sociais, a década de 1960 se carac-
terizou como uma época de transformagoes, rupturas e inflexdes no
campo cultural e politico:

O papel das editoras e dos musicos nessa década se torna
fundamental para poder compreender alguns fendmenos
culturais relacionados a difusdo de uma critica social e po-
litica ao sistema econémico predominante. E nessa década

*Tradugdo: Marina Pinheiro Azevedo Lages de Araujo. Revisdo da tradugéo: José Mu-
niz Jr. A tradugio dos trechos citados em espanhol ao portugués sio de responsabili-
dade da editora.

! O nome da editora faz referéncia ao territério que na época colonial abarcava a regido
que corresponde, de maneira aproximada, ao atual territério da Republica Oriental do
Uruguai e ao atual estado brasileiro do Rio Grande do Sul.
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em que nasceram importantes projetos editoriais e musicais
que formam parte primordial da historia cultural recente do
Uruguai. (GUEDES, 2019, p. 79)

Em 1961 alguns dos integrantes da Tribuna Universitdria cria-
ram, em Montevidéu, a Ediciones de la Banda Oriental (doravante cha-
mada E.B.O.), tendo como fundadores Heber Raviolo, Lorenzo Gara-
belli, Mariano Arana, Carlos A. de Mattos, Ramiro Bascans, Horacio
Afon, Lazaro Lizarraga, Silvia Rodriguez Villamil, Waldemar Lopez
Perdomo, Eduardo Panizza e Gabriel Saad, em sua grande maioria es-
tudantes da Faculdade de Arquitetura. O objetivo consistia em partir
de uma pequena contribuicido econémica de cada um dos integrantes
do grupo para poder editar livros de autores nacionais como uma con-
tribui¢do tanto a literatura uruguaia quanto aos debates sobre a cultura
e a sociedade em busca de solu¢des para a crise, que ja era notéria.

O projeto pdde ser realizado gragas as medidas de apoio oficial
as editoras independentes durante o chamado boom editorial dos anos
1960. Em matéria econémica, como menciona Alejandra Torres, acon-
teceu [de um lado] “a abertura de créditos BROU; por outro a criagdo
da Comissdao do Papel” (TORRES, 2012, p. 57). Isso, somado ao au-
mento do nimero de matriculas na educagio de nivel médio, ampliou
a demanda por livros.

Naquela ocasido, além da editora Alfa, dirigida por Benito Milla,
também funcionava a Cooperativa Editorial Asir. Poucos meses de-
pois Angel Rama, German Rama e José Pedro Diaz fundaram a Arca.

O primeiro livro publicado pela E.B.O., no ano de 1961, foi um
ensaio de Eliseo Salvador Porta intitulado Uruguay, realidade y refor-
ma agraria, que representava um forte questionamento sobre a pro-
priedade de terras e uma visdo critica da realidade do pais por parte do
intelectual de esquerda. Nesse primeiro ano a editora publica somente
um livro e no ano seguinte, quatro ou cinco. A “explosdo” citada ante-
riormente s6 comegou no final dos anos 1960.

Na orientagdo tematica da editora, houve uma tendéncia maior
para a literatura rural em seus primeiros catalogos; em termos gerais,
a E.B.O. se dedicou a histéria, a sociologia e ao ensaio de interpreta-
¢do0. A literatura jovem esteve mais representada pela Alfa e pela Arca,
embora autores como Héctor Galmés, Anderssen Banchero, Juan José
Morosoli e Washington Benavidez também tivessem figurado naque-
les anos inciais (GUEDES, 2017).
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URUGUAY:
REALIDAD

!

REFORMA AGRARIA

Eliseo Salvador Porta

FIGURA 1 - Uruguay, Realidade y Reforma Agraria. Primeira
publica¢do da E.B.O., 1961.

Os ensaios ocuparam um lugar de destaque durante a década
de 1960 e no inicio da década de 1970 no Uurguai. Nesse segmento
sairam pela editora obras de Alberto Methol Ferré, como EI Uruguay
como problema (1967); Uruguay en controversia (1971) e Didlogo Cris-
to-Marx (1971), de Alberto Zum Felde; Capitalismo, Imperialismo,
Socialismo (1972), de Roberto Ares Pons; Historia rural del Uruguay
moderno (1971) e o classico Las bases econdmicas de la revolucion
artiguista (1964), ambos escritos pelos historiadores José Pedro Barran
e Benjamin Nahum.
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FIGURA 2 - Capa da primeira edigdo de Las Bases Econémicas de la
Revolucién Artiguista.

No entanto, a realidade do pais estava se tornando cada vez
mais complexa a medida que se intensificavam a onda conservadora
(RICO, 1989) e a polarizagdo da sociedade, até culminar no golpe de
Estado em 27 de junho de 1973. A censura e a persegui¢do a intelec-
tuais, docentes, estudantes e todos que foram considerados potenciais
inimigos internos se intensificaram dentro da chamada Doutrina de
Seguranca Nacional. Nesse contexto, os livros e textos comegaram a
ser analisados e censurados em busca de qualquer influéncia marxista
para evitar o triunfo do “vermelho”.
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Como expressam Herman Ivernizzi e Judith Gociol:

Para definir algo como “marxista”, as analises da inteligén-
cia se deram ao trabalho de buscar certas referéncias-cha-
ve como “luta de classes” ou “materialismo dialético”, bem
como a presenca de certos autores como Marx, Engels, Ernes-
to Che Guevara, Lénin, Trotski ou Mao, assim como outros
menos populares na esfera da teoria marxista, como Herbert
Marcuse, Antonio Gramsi, Paul Baran ou Samir Amin [...].
Para definir algo como “subversivo”, buscavam a presenga
de categorias mais amplas e heterogéneas, como “questio-

» o« » «

namento da ordem familiar”, “sindicaliza¢ao”, “aborto”, “li-
berdade sexual”, “teologia da libertagdo”. Ou autores como
Nietzsche. (INVERNIZZI; GOCIOL, 2002, p. 50)

Apos o colapso institucional de 1973, a editora continuou a fun-
cionar apesar das grandes restri¢des no catdlogo. Algumas escolhas ti-
veram que ser reorientadas, evitando a censura que imperou daqueles
anos até o retorno da democracia, em 1985. Como assinala Guillermo
Zapiola (2013), Raviolo desempenhou um papel fundamental como
gestor cultural em tempos dificeis. Durante esse periodo cole¢des cha-
ves foram reveladas, como Historia Uruguaya, Crénica General del
Uruguay e Lectores de Banda Oriental (que funciona através de um
sistema de inscrigdo desde agosto-setembro de 1978).

Lectores de Banda Oriental come¢ou com a publicacio de dois
livros pelo pre¢o de um. Os primeiros titulos foram a novela Celin, de
Benito Pérez Galdods, e o livro de poemas Tiempo y tiempo, de Liber
Falco. A colegio teve varias mudancas nos formatos e redugio no na-
mero de paginas, sobretudo nos ultimos anos da ditadura, mas sobre-
viveu a diferentes crises, publicando no total quase 400 titulos. Nessa
colecdo foram editados titulos como Los reldmpagos de agosto, a pri-
meira novela de Jorge Ibargiiengoitia, escritor e jornalista mexicano;
Bernabé, Bernabé, de Tomas de Mattos; La balada de Johny Sosa, de
Mario Delgado Aparain; Tierra sin mapa, de Angel Rama; La madre
salvaje y otros relatos, de Guy de Maupassant; El ldpiz del carpintero,
de Manuel Rivas, e La partida, de Andrea Di Candia, entre outros. Em
1989 foi publicada a Historia de la sensibilidad en el Uruguay, do histo-
riador uruguaio José Pedro Barran, dividido inicialmente em dois vo-
lumes: La cultura bdrbara (1800-1860) e El disciplinamento (1860-1920);
e em 1999 a Historia de la pintura uruguaya, também em dois volumes.
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Atualmente E.B.O. é a editora uruguaia mais antiga que conti-
nuou, ao longo de 58 anos, publicando ininterruptamente e dando ao
autor nacional um lugar preferencial em suas cole¢des. Alcides Abella,
atual diretor, d4 continuidade a linhas fundamentais que deram a edi-
tora a identidade que a caracteriza.

Ediciones de Uno

No ano de 1980 iniciou-se uma etapa que o cientista politico uruguaio
Luis Eduardo Gonzalez denominou, em sua periodizagdo dos doze
anos da ditatura civil-militar, como “transi¢io democratica” (GON-
ZALEZ, 1984).

Em 30 de novembro de 1980 a ditadura civil-militar realizou
um plebiscito que, com o objetivo de criar um regime constitucional,
pudesse legitimar o governo de facto. Com base no medo, na prisao e
no exilio de muitos lideres politicos e sociais, na desorganizagdo dos
partidos politicos depois de longos anos de ditadura e na impossibi-
lidade de realizar uma campanha aberta pelo “NAO” ao plebiscito, o
governo esteve seguro de que a aprovagio a reforma era um fato; entre-
tanto, o resultado demonstrou que o povo exigia um retorno a demo-
cracia. Nas palavras de Gonzalez, “o surpreendente final do referendo
transformou o ato destinado a institucionalizar e legitimar o regime
autoritdrio em seu exato oposto” (GONZALEZ, 1984, p. 11).

Apos o plebiscito de 1980 iniciou-se um periodo de incerteza
politica no pais. Os primeiros sinais de uma possivel — entretanto dis-
tante — mudanca foram dados num domingo, 28 de novembro de 1982,
com a realiza¢cdo de uma marcha civil que pretendia levar adiante a
eleicdo dos candidatos mais votados dos partidos politicos autorizados
a apresentar-se (alguns permaneceram proscritos) com o fim de reor-
ganizar os partidos politicos nesse periodo de transi¢ao. Nesse contex-
to politico e social surgiu, com a iniciativa de jovens poetas, a criagdo
do selo Ediciones de Uno.

Os antecedentes mais préximos do empreendimento editorial
foram os recitais de poesia de Gustavo Wojciechowski (Maca) e de
Agameno6n Castrillon, fortemente vinculados aos recitais de Canto Po-
pular que comegaram a proliferar em 1985 em diferentes pontos de en-
contro na capital uruguaia. Grupos como o Trio Mil-Ongas (integrado
por Jorge Lazaroff, Jorge Di Pdlito e Rubén Olivera), Los que Iban Can-
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tando, a dupla Larbanois-Carrero, junto a Rumbo com Mauricio Ubal
e Rubén Olivera, criadores da emblemdtica can¢do “A redoblar”, foram
ganhando espago nos cendrios montevideanos. Foi nesse contexto que
“Maca”, Daniel Bello, Luis Bravo, Miguel Angel Oliveira, Agamenén
Castrillon e Héctor Bardanca fundaram Ediciones de Uno, autogerida
e comprometida com a resisténcia cultural.

FIGURA 3 - Luis Bravo, Daniel Bello, Maca, Diego Techeira, Miguel Angel Olivei-
ra, Héctor Bardanca e Agamenon Castrillon.

Sobre Ediciones de Uno como resisténcia cultural “Maca” diz:

Houve outra forma, talvez muito mais tentativa e erro, de-
sordenada, sem bases sélidas nem prévias, experimental, de
conceber a arte e seus espagos (de resisténcia cultural)... Essa
arte que muitas vezes parece confusa e vital, desafortunada
e Obvia, urgente e destacada, combativa e pobre; foi feita a
empurroes, prepotentemente. (BARDANCA, 1994, p. 85)

Ediciones de Uno criou um catélogo de dez cole¢bes com varia-
das e inovadoras apresentagdes, entre as quais se destacaram plaquetes,
folhetos, fotocdpias e cassetes; recuperou-se a estética do livro-objeto
lancada pela editora Nancy Bacelo no inicio dos anos 1960 através do
selo editorial 7 Poetas Hispanoamericanos, fortemente vinculado a
criagdo da Feria Nacional del Libro y del Grabado no comeco da dé-
cada. A cole¢do mais extensa, Coleccién Poesia Urugaya (1982-1994),

publicou um total de 54 titulos. As outras cole¢des, menores em rela-
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¢40 ao nimero de publicagdes e com diferentes ritmos de publicagio,
ddo mostras da diversidade do catdlogo, pos-moderno, experimental
e dindmico, a par dos tempos em que surgiram: “del archivo” (1985-
1989); “de la narrativa” (1986-1992); “de la olla podrida” (1983-1987);
“de canto” (1983-1989); “circa” (1987-1989); “Cuadernos del Pacifico”
(1991); “cassetes” (1986); “revistas” (1982-1985); e, entre 1983 e 1987, a
colegdo “urgente”, na qual foram publicados folhetos, fotocdpias ilus-
tradas, agendas, desenhos, placas e poemas em garrafas feitas por poe-
tas e artistas plasticos uruguaios.

Do ponto de vista estético e com relagdo as tendéncias litera-
rias do periodo, Ediciones de Uno se aproximou das neovanguardas
propostas na segunda metade da década de 1960, delineando-se como
pés-moderna, malditista e marginal. Essa caracterizagao, atribuida
pela critica da época, destaca em grande medida o carater contracul-
tural da proposta editorial, ainda mais tendo em conta o turbulento
periodo historico nos anos prévios a reabertura democratica. Essas pu-
blicagdes circularam em tempos de proibi¢des, restrigdes a liberdade
de expressdo e constantes perseguicoes.

Os primeiros titulos publicados foram Pactando derrumbes
ando de herrumbre, de Luis Damian, e Contracanto del silencio, de
Alvaro Ferolla, em 1982. Essas primeiras edi¢des foram langadas jun-
to com a colegdo de plaquetes 9x1, da qual participaram Magdalena
Thompson, Pancho Lussich, Daniel Bello e Richard Pifieyro, entre ou-
tros. Este ultimo, vitima da repressdo militar, foi prisioneiro politico
enquanto ainda era menor de idade (1973-1980). Sua poesia, de con-
teudo intimista e fortemente incrustada no cotidiano, o coloca numa
zona um tanto diferente da que, em grande medida, identificava sua
geracdo. Em 1983 Pifeyro publicou o poemario Quiero tener una mu-
chacha que se llame Beba, influenciado pela poética de Humberto Me-
gget, Juan Gelman, Julio Huasi, Gustavo Wojciechowski e Liber Falco.

O primeiro livro do poeta Luis Bravo sob o selo Ediciones de
Uno foi publicado em 1984 com o titulo Puesto encima el corazén en
llamas. No ano seguinte, em 1985, o ensaista e dramaturgo Mauricio
Rosencof, integrante do Movimento de Libertagdo Nacional e solto
nesse mesmo ano, publicou com esse selo editorial seu trabalho Can-
ciones para alegrar a una nifia.

No periodo de transi¢do (1985-1986) foi editado EI Plaquetazo
(plaquetes de poesia), trabalho coletivo que reune quatro titulos de di-
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ferentes poetas: Clara Boya sos la luna, de Luis Bravo; Rapaces, de Die-
go Techeira; 13 instrucciones (y una traicion) sobre el indio en la Banda
Oriental, de Agamendn Castrillon; e Sombras completas - Tomo 5, de
Gustavo Wojciechowski. Nesse conjunto de poemas a satira e a parédia
se convertem em elementos constitutivos de uma poética que pretende
ressignificar algumas das passagens mais conhecidas da historia na-
cional, como acontece no trabalho de Castrillon, que reflete sobre as
conhecidas “Instru¢des do ano 1813” do periodo artiguista.

Também publicaram pela Ediciones de Uno escritores da década
de 1960, conhecidos na época como “os mais jovens”. E o caso de Hugo
Achugar e seu livro de poemas Seis mariposas tropicales, publicado em
1986. Junto com essas publicagdes comecam a ser agregados trabalhos
de poetas emergentes da década de 1980: Fernando Noriega e Las ratas
se quedaron en el barco (1987); Andrea Blanqué e seu livro intitulado
La cola del cometa (1988); Lalo Barrubia e o livro de poemas Susuki 400
(1989), e Sapos y culebras (1989), de Cecilia Alvarez, entre outros.

Entre 1990 e 1994 publicaram-se vinte titulos, entre os quais
se destaca o trabalho coletivo Viva la pepa: 10 poemas y 10 pldsticas.
Essa antologia reine mulheres poetas e artistas plasticas uruguaias
que respondem, com suas obras, a abertura e ao desencanto provocado
pela restauragdo democrética. Esse grupo se juntou pela primeira vez
no Circo de Montevidéu (1988), evento que reuniu diferentes atores da
cena artistica local do final da década de 1980. A convocadora para
a realizagdo da antologia foi a poeta Andrea Blanqué e, junto a ela,
participaram desse volume Silvia Guerra, Maria Gravina, Isabel de la
Fuente, Patricia Bentancur, Lacy Duarte e Nelbia Romero, para men-
cionar algumas. Na convocatdria estava implicita a questdo de género
e o lugar das minorias, dando voz a grupos que, no comego dos anos
1990, estavam comegando a manifestar-se artistica e politicamente.

Dentro da cole¢do de narrativas, Mario Levrero publicou, em
1987, o conjunto de contos intitulado Los muertos, a obra de Pablo Ca-
sacuberta, Ahora le toca al elefante, de 1990, e La parte de abajo de las
cosas, de 1992.
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LOS MUErTOS
. E O

FIGURA 4 - Capa do livro Los muertos, de Mario
Levrero, 1987.

Pela cole¢ao “de canto” saem El viento en la cara, do cantor e
compositor Fernando Cabrera (coedi¢do com a Ediciones Tacuabé,
1984), e o primeiro texto dedicado a Eduardo Mateo, intitulado Mateo:
como un sefior del tiempo, de Héctor Bardanca, publicado em 1989.

O dltimo titulo publicado pelo grupo Ediciones de Uno foi a
plaquete Naturaleza fugitiva, de 1994. Dez anos depois, um dos inte-
grantes do grupo, o poeta e editor Gustavo Wojciechowski, fundou o
selo editorial Yauguru, evocando de algum modo, em sua proposta, as
origens do coletivo.
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Conclusao

Ao longo deste breve trabalho abordamos dois projetos editoriais que
surgiram em tempos de mudancas intensas no Uruguai. O primeiro,
Ediciones de la Banda Oriental, surgiu em meio a transformagdes po-
liticas e culturais com a busca de um novo mundo influenciado por
dindmicas internacionais e internas, pela interrupg¢do da vida demo-
cratica no pais e pelos desafios de manter um catalogo editorial que
sobrevivesse a repressao e a censura da ditadura civil-militar. O segun-
do, Ediciones de Uno, é uma iniciativa rebelde que mostrou, através de
uma composicdo e manifestacio eclética e disruptiva, a necessidade do
povo de superar o medo e a repressdo para reconquistar a democracia
que se havia perdido com o golpe de estado de 1973.

Os dois projetos sdao exemplos bem diferentes de editoras em
tempos de mudanga, porém ambos demostram os desafios de editar
em momentos de transformagdes intensas no pais. Por outro lado, en-
quanto a Ediciones de la Banda Oriental sobreviveu até os dias de hoje,
adaptando-se sucessivamente as mudangas vividas no pais — a ditadu-
ra, a reabertura democratica, a crise de 2002, a chegada da esquerda ao
poder e o interesse de tornar nossa historia conhecida por meio de pu-
blicagdes recentes —, a outra editora fechou as portas em 1994, marcan-
do um antes e um depois na forma de editar no Uruguai e inspirando
novas geragoes de editores independentes.
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OHNO: EDITOR INDEPENDENTE?

Leonardo David de Morais

“A independéncia do editor estd antes de tudo em sua cabega.”
Giles Colleu

produgéo editorial do paulista Massao Ohno (1936-2010) esteve
voltada predominantemente para a publicagdo de literatura, so-
bretudo a poesia, género esse que, no Brasil, foi propagado, em parte
significativa, por pequenas e médias editoras, as assim chamadas inde-
pendentes. Além de selecionar pessoalmente os textos que editou, Mas-
sao também foi designer da maioria absoluta dos livros por intermédio
dele publicados, ademais de ter empreendido parcerias com outros edi-
tores no intuito de ampliar a disseminagédo de sua produgéo. Nesse sen-
tido, esta investigagdo propde pensar se ou como a editora capitaneada
por Ohno se configuraria a luz de alguns conceitos relativos a edigéo e
aindependéncia. O objetivo é atualizar, ainda que de maneira incipien-
te, a travessia editorial de Massao Ohno no campo literario brasileiro.
A trajetéria de Massao Ohno como editor teve inicio nos es-
tertores da década de 1950, quando deixa a odontologia - profissdo
que exerceu por apenas dois anos — e adquire uma prensa tipografica,
instalando-se em um casardo na rua Vergueiro, em Sao Paulo. Comega
a imprimir apostilas para cursinhos pré-vestibulares em um primeiro
momento, mas logo em seguida diversifica seu negocio, passando a se
dedicar com vigor a impresséo de literatura, sobretudo poesia, género
de sua predile¢do. Ainda na época de sua formagdo, Massao frequentava
a Biblioteca Mario de Andrade, onde conheceu muitos de seus futuros
editados. Em depoimento para o projeto “Memoria Oral”, concebido
pela ja citada BMA, Ohno confessa que, na impossibilidade de ser poe-
ta - pois achava que néo tinha as habilidades literarias necessarias para
tal, apesar de ser uma pessoa culta e de agucada sensibilidade artistica -,
escolheu publicar ele mesmo os autores do género que tanto admirava.
Na primeira fase da editora, que vai de sua fundagéo, nos ulti-

mos anos da década de 1950, até 1964, o ano do golpe militar, Massao
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edita uma série de autores novos, intitulados “Novissimos” ou “Gera-
¢40 60”. Esse recorte de autores era formado, sobretudo, por jovens po-
etas e autores da capital paulista, a maioria estudantes universitarios.
A primeira empreitada de félego empreendida por Massao Ohno nesse
sentido foi a edigdo e publicacdo de cerca de treze volumes de poesia,
prosa e teatro, integrantes da intitulada “Colecdo Novissimos”. Nessa
colegdo, que circulou por meio de um esquema de assinaturas, chegan-
do aos leitores/assinantes via correios, nomes que tentavam se inserir
como agentes efetivos no campo literdrio da época encontraram gua-
rida inicial. Autores como Roberto Piva, Eunice Arruda, Carlos Felipe
Moisés e Renata Pallottini, entre outros, marcaram presenga nessa co-
lecdo, que acabou originando uma antologia, a Antologia dos Novissi-
mos, organizada pelo proprio Massao Ohno e publicada em 1961.

Com o Golpe de 1964, Massao decide se retirar temporariamen-
te de cena. S6 voltaria a publicar em 1973. Em 1976, junto ao poeta e
critico Claudio Willer, organiza a “Feira de Poesia e Artes”, que ocor-
reu no Teatro Municipal de Sdo Paulo e acabou gerando, por sua vez,
um selo editorial e uma colegéo de livros dos autores que participaram
do evento. E a partir desse periodo que Massao comeca uma série de
parcerias com outros editores: junta-se a nomes como Roswhita Kempf
e Lydia Pires e Albuquerque para publicar vérios titulos. Também edita
com Enio Silveira, da gigante Civiliza¢io Brasileira, a colegdo de poesia
intitulada “Poesia Sempre”. Continuou a editar e a publicar, incansa-
velmente, durante a década de 1980 até o ano de 2010, quando viria a
falecer. Estima-se que, pela Editora Massao Ohno, tenham sido publi-
cados entre 800 e 1000 titulos.

Mas e quanto a atuagdo da Editora Massao Ohno? A partir de
sua trajetoria, esse empreendimento poderia ser classificado como in-
dependente, considerando o campo literario em que atuou, entre os
anos finais da década de 1950 e a primeira década do século XXI? An-
tes que tal pergunta seja respondida, ha de se apresentar, com mais de-
talhes, qual ou quais sdo exatamente os conceitos associados a edigio,
a independéncia e ao campo literdrio e que servirdo de lente analitica
no sentido de deslindar um pouco a trajetéria da editora de Massao
Ohno. Alguns dos significados mais genéricos relativos ao conceito de
edicdo podem ser encontrados no Diciondrio Houaiss: “a¢do ou efeito
de editar; atividade do editor; reprodugéo, publicagio e difusdo comer-
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cial por um editor de uma obra (texto, partitura, estampa, disco etc.)”
(HOUALISS, 2000). A partir dessas defini¢cdes infere-se que, ao ato de
editar uma obra, inclusive as literdrias, estd associada, de forma indelé-
vel, a figura do editor, o materializador dessa agéo.

No volume O que ¢ editora? (1986), Wolfgang Knapp apresen-
ta também uma visdo mais generalizada ou mesmo metafdrica dessa

atividade:
Etimologicamente, editar vem de parir, dar a luz, tornar pu-
blico. E nesse sentido que o termo hoje é usado para aquelas
empresas que tornam publicos pensamentos, conhecimen-
tos, ideias, técnicas, etc., em forma impressa (ou gravada), em
varias copias. (KNAPP, 1986, p. 17)

Interessante notar que, sob essa perspectiva mais generalista
trazida pelo estudioso, o ato de editar pode ser visto como a¢ao que
visa tornar publico aquilo que, a principio, jazia no terreno do priva-
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do, do intimo, da abstragdo: “pensamentos”, “ideias”, “técnicas”. Sem
davida, ecos do Iluminismo ainda podem ser percebidos nessa pratica.

Na obra A construgdo do livro (1986), Emanuel Aratjo busca
apresentar a seus leitores consideragdes sobre o conceito de edigdo par-
tindo da intervengdo do seu artifice, o editor, nos originais a serem
publicados.

O trabalho sobre o original ndo pode alterar muito esse
componente bésico do autor a que se chama ‘estilo’. Desde
logo, por conseguinte, convém reconhecer os elementos in-
trinsecos da forma com que se apresenta o texto, vale dizer, a
propria estrutura das oragdes, sua concatenagio, seu ritmo,
sua fluéncia, seu efeito, sua corre¢io, seu estilo enfim. Nessa
medida, a liberdade do editor, seu limite de agéo, é exiguo,
mas essa liberdade existe e deve ser usada. [...] A margem de
atuacdo do editor, no sentido mais amplo, é proporcional a
finalidade intrinseca do texto, de qualquer texto: a comuni-
cagdo escrita, a mensagem visual de cada frase, de cada linha,
de cada pagina. Em outras palavras, a principal tarefa do edi-
tor de texto em relagdo ao original consiste em veicular esse
tipo de comunica¢do de maneira mais clara possivel para o
leitor. (ARAUJO, 1986, p. 61)

Antonio Houaiss, supracitado, também se aprofundou na tenta-
tiva de definir, a partir da etimologia, qual ou quais seriam exatamente
as fungdes que constituiriam a praxis do editor:

O conceito de autor, no caso em apréco, deve ser tomado em
sentido amplo, abarcando também o de diretor de texto ou
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editor de texto. Com estas duas expressoes, designar-se-ao
neste livro os conceitos expressos em inglés por chief editor
e editor, opostos a publisher. A este ultimo corresponde, nor-
malmente, em francés éditeur, em espanhol editor, em italia-
no editore, em portugués “editor” - mas nestas quatro lin-
guas roménicas, tomadas a mero titulo de exemplo, também
os vocabulos citados englobam, ndo raro, a drea semantica
do inglés editor. Neste livro, “editor” fica, pois, restrito ao
seu sentido usual de pessoa sob cuja responsabilidade, geral-
mente comercial, com o lan¢amento, distribui¢do e venda em
grosso do livro, ou de instituigdo, oficial ou ndo, que, com
objetivos comerciais ou sem eles, arca com a responsabilida-
de do langamento, distribui¢io e, eventualmente, venda do
livro. A relagdo supra poder-se-ia acrescentar “compilador”,
“organizador” e palavras afins, que, se ndo implicam o cui-
dado de estabelecer o texto, ndo merecem referéncia para o
problema vertente. (HOUAISS, 1968, p. 22)

Percebe-se que, & fun¢do moderna do editor, geralmente, tem
sido associada uma série de atividades que se intercruzam praticamen-
te de forma indelével: selecionar, revisar, diagramar, langar, distribuir,
vender e, também em alguns casos, compilar e organizar os conteudos
a serem publicados. Essa especificidade configura tal praxis como um
fazer complexo e multifacetado, constituido a partir da circunvolugéo
de maltiplos saberes. O estudioso Laurence Hallewell, por sua vez, ela-
borou uma divisdo e classifica¢do das figuras que exercem o controle
da atividade editorial. Segundo o pesquisador britdnico, no Brasil, foia
partir da época da abertura

que a industria editorial mostrou sua maturidade com a divi-
sao de fungdes entre o diretor da empresa editorial, o editor
tradicional (em inglés, publisher), e o “gerente editorial” (para
os americanos e ingleses, o verdadeiro editor) que cuida da
escolha de manuscritos e de sua revisio e transformagio em
textos prontos a serem langados. (HALLEWELL, 2017, p. 737)

Em depoimento, o poeta, professor e critico Carlos Felipe Moi-
sés, um dos “novissimos” publicados por Ohno ainda na década de
1960, deslinda um pouco mais a travessia do editor:

Massao foi acima de tudo um artista gréfico, ciente de que o
design por ele concebido, sempre virtualmente outro, a cada
obra, deveria estar a servigo do livro em causa, brotando na-
turalmente dos versos que ele lia e amava, com a alma atenta,
e nao a servigo da arte do design, em si. Por isso, quando o li-
vro saia de sua mesa de trabalho, bem definidos o formato, o
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papel, a tipologia, a capa, as ilustragdes, a diagramagao e tudo
0 mais, era como se sua tarefa estivesse inteiramente cum-
prida. Dali por diante, ndo era mais com ele. Massao nunca
escondeu certo olimpico desinteresse pelo destino que “seus”
livros pudessem percorrer, depois que saissem da grafica,
produzidos em série, para ingressar na banalidade do mundo
dos negocios, em que livros também sdo objetos de compra
e venda. Por essa razdo, seu legado nio pode ser reduzido a
quantificagdo de um mero acervo, pois ocupa um espago bem
mais amplo e valioso, na memoria e no espirito da quantida-
de de artistas graficos, capistas, ilustradores e editores que
ele ajudou a formar, com a ciéncia do verdadeiro mestre, que
conhece melhor do que ninguém a li¢ao: melhor do que ensi-
nar ¢ ensinar a aprender. (MOISES, 2012, p. X)

Importante salientar, na fala do poeta e critico, o fato de Massao
Ohno nio poder ser classificado exatamente como um editor stricto
sensu conforme a descri¢do proposta por Houaiss, isto é, como um
agente voltado especificamente para a parte comercial, mercadoldgi-
ca, de circulagdo do produto livro, um publisher, mas se aproximaria
a funcdo de “gerente editorial”, um editor, voltado as questdes de se-
lecdo e materializacdo dos textos em livros, proposta por Hallewell.
Massao se notabilizou pela criatividade e exceléncia de seu design
editorial para a publicagdo dos textos literarios que julgava impor-
tantes do ponto de vista estético e relevantes social e culturalmente.

Ainda sob tal perspectiva, cabe evocar mais uma das observa-
¢des de Carlos Felipe Moisés sobre as praticas editoriais de Massao:
“Néo era um editor convencional - o forte de Massao Ohno nunca
foram os negdcios e a distribuigdo dos exemplares nas livrarias, mas
a edi¢io cuidadosa” (MOISES, 2012, p. 194). Nesse sentido, se para o
poeta e critico Décio Pignatari “o poeta é um designer da linguagem”
(PIGNATARI, 2005, p. 19), pode-se dizer que Massao foi um “designer
da poesia impressa” ou, ainda, um “editor/poeta”.

Os pesquisadores mexicanos Herndn Ldépez Winne e Victor
Malumidan trouxeram a luz em sua obra conjunta intitulada Indepen-
dientes, sde qué? (2016), outra interessante taxonomia relativa a pratica
editorial, também relacionada a figura do editor.

Entre os editores que investiram seu tempo em organizar o
trabalho editorial se encontra Constantino Bértolo, que fun-
dou uma espécie de selo independente — Caballo de Troya
- dentro de um conglomerado editorial - Random House.
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Segundo sua forma de entender a edigdo, podemos encontrar
trés tipos de editores: o “humanista”, o “hibrido” e o “capi-
talista selvagem”. (WINNE; MALUMIAN, 2016, p. 2, trad.
nossa)

Segundo tal classificagdo, o editor “humanista” poderia ser des-

crito como

[...] um individuo que tem capital sobrando e, em vez de in-
vesti-lo numa empresa mais lucrativa, decide publicar livros
como expressao filantrépica. Ao se libertar da necessidade de
obter lucro, obtém completa liberdade para publicar aquilo
que gosta e pode buscar as mais altas qualidades sem preocu-
par-se com o retorno do investimento. Estes editores podem
pensar a edi¢do como um hobbie e ndo como um modo de
subsisténcia, o que ndo implica que suas condi¢des ndo sejam
admiraveis, mas que as logicas do mercado nao os afetam da
mesma forma que o resto do setor. (WINNE; MALUMIAN,
2016, p. 2, trad. nossa)

A segunda categoria seria a do editor “hibrido”, segundo a clas-
sificagdo proposta por Bértolo e resgatada pelos pesquisadores lati-
no-americanos. Seria “um hibrido, o capitalista humanista que busca
com a mesma énfase a qualidade e a rentabilidade: o olhar atento tanto
a rentabilidade como a qualidade dos trabalhos que publica” (WIN-
NE; MALUMIAN, 2016, p. 4, trad. nossa). Ja o ultimo tipo de editor
seria o “capitalista selvagem [..] para quem a publica¢do é determi-
nada por seus beneficios econdmicos e nio pela qualidade dos livros
[...] mas por sua capacidade de venda” (WINNE; MALUMIAN, 2016,
p. 3, trad. nossa). Haveria, entretanto, algum perfil de editor que pu-
desse ser considerado proximo do ideal? De acordo com os tedricos
aqui mencionados, sim. No texto critico evocado, o editor “em sua
defini¢do ideal saberia ser, de uma s6 vez, um especulador inspirado,
disposto as apostas mais arriscadas, e um contador rigoroso, inclusi-
ve um pouco parcimonioso”, ou seja, um “editor hibrido” (WINNE;
MALUMIAN, 2016, p. 2-3, trad. nossa). Conforme tem sido desvelado,
a atuac¢do de Massao Ohno como editor no campo literario foi bastan-
te peculiar. Tal fato pode ser ilustrado, por exemplo, nos comentdrios
de Carlos Felipe Moisés anteriormente apresentados ou em depoi-
mento da escritora Hilda Hilst, uma das principais autoras editadas
por Massao, ao documentario Massao Ohno: poesia presente (2015):
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Vocé ndo pode pensar em portugués. E bom pensar em in-
glés, em alemado, as pessoas aceitam. Em portugués, vocé
pensar é uma coisa horrivel. Os editores te odeiam, te cospem
na cara. Foi o que fizeram pra mim durante quarenta anos.
O tnico editor que ndo cuspiu na minha cara foi 0 Massao
Ohno. S6 que o Massao Ohno adora ficar com os livros na
casa dele. Ele adora ficar olhando os livros. Entdo, se ndo ha
distribui¢do, também nao ha venda. Eu adoro ele, ele é um
grande artista, um grande grafico, s6 que ele é apaixonado
pelos livros, ele guarda todos os livros no quarto, alguns até
embaixo da cama! (HILST apud PRESTES; KASE, 2015)

Ao longo desses textos, dd-se a entrever uma preferéncia de
Massao pelas questdes estéticas do processo editorial e certa desa-
tengdo para com os aspectos comerciais, o que poderia aproxima-lo,
com alguma reserva, a primeira das categorias em questdo. Entretanto,
cabe observar que esse aparente desinteresse do editor no tocante aos
aspectos de comercializa¢do para com os livros de sua casa editoral
ndo foi tio radical quanto apresentado. As parcerias empreendidas por
Massao Ohno com outros editores para otimizar a circulagio de seus
livros, principalmente a partir de década de 1970, sem abrir mio do
envolvimento no processo de design de cada projeto, poderiam associ-
a-lo a condicdo de “editor hibrido”, preocupado tanto com os aspectos
estéticos como atento as exigéncias mercadoldgicas. Nesse sentido, po-
de-se deferir a Massao Ohno o titulo de “editor hibrido”, uma vez que
o cuidado para com a materializa¢do, somado & constante busca por
parcerias no intuito de otimizar a circulagdo dos produtos publicados
por sua casa editorial, apresentam-se como evidéncias que confirma-
riam minha proposi¢io.

Nio obstante, a categorizagdo de Massao Ohno como “editor
hibrido”, conforme proposto, suscita uma nova discussio: a postura
adotada pelo editor paulistano configuraria sua editora como uma
casa realmente independente, isto é, mantenedora de praticas que a co-
locariam como uma institui¢ao que atuou @ margem do grande merca-

! Conforme comentado no inicio deste trabalho, a partir da década de 1970 Massao
empreendeu vdarias parcerias com outros editores, como Roswhita Kempf, Lydia Pires e
Albuquerque, Edith Arnhold e Jodo Farkas, o que ampliou significativamente as possi-
bilidades de circulagdo das obras editadas por suas maos. No inicio da década de 1980,
por exemplo, Ohno associou-se ao lendério editor Enio Silveira, da Civilizagio Brasilei-
ra, e coordenou a edi¢do de uma colegdo de poesia intitulada “Colegao Poesia Sempre”.

a7



do? E qual seria exatamente essa nogdo de independéncia que, segundo
hipétese, orientou a praxis editorial de Massao Ohno?

Em tese sobre aspectos da produgéo editorial independente na
Argentina e no Brasil, o pesquisador e professor José de Souza Muniz
Jr. apresenta um quadro geral do conceito de independéncia relaciona-
da a cultura e, por consequéncia, aplicavel a propria literatura:

Em termos muito gerais, a produgéo cultural independente
serd concebida como aquela que estd fora do mainstream -
ora por escolha, ora por condigdo — dos circuitos e merca-
dos massivos; que ndao adota as légicas dos grandes conglo-
merados de cultura e midia; que se identifica com métodos
artesanais de produgdo, com o experimentalismo estético e/
ou com discursividades dissonantes, alternativas, contra-he-
gemonicas. Ao mesmo tempo que se opde implicitamente ao
dependente (ou seja, aos agentes e as praticas culturais subor-
dinados a tais logicas), esse produtor se definira a contrapelo
de certos carrascos da dependéncia - o mercado, as empresas
privadas, os grandes conglomerados, as instincias publicas
etc. que controlam a produgao, a circulagio e a consagragao
dos bens simbolicos. (MUNIZ JR., 2016, p. 16)

Nota-se que a concepg¢io de independéncia editorial que vem
sendo delineada e sugerida como caracteristica da editora Massao
Ohno até o momento - isto ¢, uma postura que coloca a empresa fora do
circuito dominado pelas grandes casas editoriais e livrarias, primando
pela publicagdo de autores iniciantes com impressoes de qualidade apu-
rada, a despeito da baixa tiragem - encontra uma sintese perfeita nos
apontamentos de Muniz Jr. Nesse sentido, tal postura independente re-
vela-se como uma espécie de “contraedi¢do”, que nega e busca alternati-
vas aquelas impostas pelo grande circuito comercial de forma massiva.

Para os pesquisadores Hernan Lépez Winne e Victor Malumidn
a edigdo independente estaria associada a algumas condigdes.

O principal assunto que vem a mente quando se fala de in-
dependéncia é a relagdo com o mercado. Um editor indepen-
dente deve pensar seu catdlogo vinculado a coeréncia de seu
contedo e ndo as modas tematicas que atravessam o mer-
cado editorial. Deve, a todo momento, apostar num fundo
de catalogo e cada publicacao nova precisa discutir, dialogar,
compdr um sistema com os titulos anteriores do catalogo.
[...] A coeréncia ndo estd limitada a publicar 0 mesmo, mas a
trazer fluxos de trocas entre textos distintos. (WINNE; MA-
LUMIAN, 2016, p. 4-5, trad. nossa)
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Destaca-se na proposi¢ao mencionada a importéncia dispendi-
da a formagédo do catdlogo de uma casa editorial de cunho indepen-
dente. Sob a perspectiva apresentada, as obras escolhidas para formar
esse catdlogo ideal devem se inter-relacionar com outros trabalhos pu-
blicados, assegurando-lhe, dessa maneira, coesdo, coeréncia, unidade,
o que conferiria identidade a editora. Nesse sentido, a editora Massao
Ohno também poderia ser caracterizada como independente, ja que a
opg¢do por editar e publicar ao longo de toda sua existéncia predomi-
nantemente titulos de poesia de autores das novas geragdes pode ser
lida como tentativa de formar um catélogo cuja unidade pudesse faci-
litar a disseminagdo dessas obras pelo campo literario, contribuindo
consequentemente para a constituicao deste ultimo.

Ainda sobre a questdo da edi¢ao independente, absolutamente
pertinente a travessia editorial de Massao Ohno segundo tem sido aqui
demonstrado, a pesquisadora Alice Bicalho de Oliveira apresenta va-
liosas reflexdes em artigo que discorre acerca da independéncia como
um modo de produgio:

Ha certa amplidao de defini¢des do termo “independente”
no contexto das produgdes culturais. Um dos sentidos com
que, historicamente, a expressdo estd relacionada consiste
nos modos de produgéo artistica e cultural que se realizam
desvinculados ou em oposigdo as grandes empresas da in-
dustria cultural. No que diz respeito ao livro, se tomarmos
como exemplo o que na Europa ja vinha se organizando des-
de o século XIX, a industria se estrutura a partir de gran-
des - e cada vez maiores - oligopdlios associados ao capital
de outros tipos de industria, com tamanha for¢a econoémica,
que brecam o desenvolvimento de empresas menores e es-
truturadas com bases diferentes destes acordos comerciais
e desta circulagdo de capital. As transformagdes expressivas
nos modos de produgio editorial ocorridas na passagem de
uma produgdo mecanizada para os desenvolvimentos técni-
cos posteriores alteraram intensamente o universo editorial,
desde a concepgdo de um projeto de livro a ser publicado até
o estabelecimento dos direitos de autor, tiragens e modos de
venda. A partir dai a historia do livro vé certos esquemas de
cooperagdo e troca entre editores serem esquecidos, e uma
especializagdo e profissionalizagdo cada vez maiores dos seus
atores. Esta tendéncia nao se desfez, pelo contrario, continua
a crescer e a receber reforgos de outras industrias, agora das
comunicagdes e tecnologias de informagao. Diante deste uni-
verso podemos delimitar um primeiro campo para a com-
preensdo do significado do termo “independente”, qual seja,
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a oposi¢ao a um modelo industrial de produgao, de vinculos
entre grandes empresas, e de seus acordos financeiros. (OLI-
VEIRA, 2016, p. 79-80)

De acordo com as observagdes da pesquisadora, o termo em
questdo traz uma amplitude de defini¢des, o que s evidencia o pro-
blema de fixar qualquer taxonomia de forma mais assertiva em relagdo
ao tema. No entanto, pode ser destacada das palavras de Oliveira uma
caracteristica que, ja sugerida nas citagdes anteriores, praticamente
define a configuragdo das editoras independentes e que entendo ser
aplicavel a editora Massao Ohno: a negacdo de modelos industrializa-
dos de produgio, o que acarretaria, em consequéncia, a desvinculagdo
dessas editoras independentes do dominio dos grandes oligopolios.

No comeco da editora, materializada no fim da década de 1950
a partir da pequena gréfica em um casardo na rua Vergueiro, em Sdo
Paulo, Massao elaborava e publicava os trabalhos dos jovens autores
a época, ademais de imprimir as apostilas para cursinhos que eram,
naquele momento inicial, a principal fonte de renda do pequeno em-
preendimento. Mais tarde, talvez para manter a independéncia edi-
torial — sobretudo no sentido criativo - e a estabilidade da empresa,
buscando ampliar a quantidade, a variedade e a qualidade dos textos
publicados, além de lhes proporcionar uma melhor circulagido, mesmo
que restrita as especificidades do campo literario em questdo, Ohno
se aliou a outros editores para incrementar sua atividade, conforme
ja observado anteriormente. Essas parcerias, a partir dos constructos
literarios gerados, serdo objeto de uma analise mais aprofundada em
um futuro desdobramento desta investigacao.

Ainda segundo a pesquisadora Alice Bicalho de Oliveira,

a gama de editores que podem se considerar independentes
é enorme, especialmente no Brasil, pais em que o numero de
grandes grupos editoriais vinculados a capitais de outros ti-
pos de industria — nacionais ou internacionais — organizados
em politicas de desenvolvimento do setor é bem inferior ao
nimero de editores que trabalham na base do “cada um por
si”, sofrendo o enorme impacto da competi¢ao desequilibra-
da com estes poucos (mas) gigantes da edigdo. Nesse sentido,
portanto, podemos considerar editores independentes numa
escala macroscopica as editoras de grande porte que sé se es-
truturam financeiramente por meio da venda de livros; em
outra escala, os editores de médio e pequeno porte que se or-
ganizam em ligas, mas se mantém independentes em termos
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de capital e de competigdo de mercado, e microscopicamen-
te uma enormidade de pessoas fisicas que produzem livros
artesanais e os comercializam em pontos de cultura das
grandes cidades. Em outras palavras, esta primeira ideia de
“independéncia” aponta para um modo de relacionamento
entre empresas e capitais, nao tecendo qualquer relagdo com
o modo de produzir ou o tipo de produto final e, por isso
mesmo, permite que coloquemos em um mesmo grupo “de
independentes” formas muito distintas de editar e uma gama
enorme de livros. (OLIVEIRA, 2016, p. 79-80)

A taxonomia proposta por Oliveira apresenta a edigdo indepen-
dente dividida em trés variantes ou escalas, todas coexistentes: a ma-
croscopica, que envolve paradoxalmente as editoras de grande porte;
uma intermedidria, que encerra os editores de empresas medianas e
pequenas cujas estratégias adotadas se baseiam na constitui¢iao de uma
rede de circulagdo @ margem do mercado como aposta de sobrevivéncia;
e as microeditoras, ou “editoras de um homem-s¢’, que operam radical-
mente a margem do mainstream cultural, adotando praticas de edigdo
artesanais para elaborar obras dirigidas a um publico leitor seleto. Nesse
sentido, a praxis editorial de Massao Ohno, conforme sugerido até o
momento, se aproximaria a segunda categoria elaborada por Oliveira,
mas com alguns tracos da artesania inerentes a terceira variante. E isso
porque a editora de Ohno, de acordo com nosso levantamento, ademais
de despender sensivel cuidado para com a sele¢do e apresentagdo de
seus constructos, ndo cultivou em relagdo ao mercado uma atitude de
total isolamento. A colaboragdo com outros editores para viabilizar os
projetos de sua casa confirmam a preocupacio de que as obras publica-
das circulassem de maneira efetiva no campo literario.

Uma vez ja deslindadas e correlacionadas algumas categorias
de editor e independéncia, categorias estas que estdo auxiliando a tra-
¢ar um perfil um pouco mais claro da editora capitaneada por Massao
Ohno, cabe lancar luz sobre mais uma ferramenta analitica no senti-
do de tentar compreender um pouco melhor a travessia da editora de
Ohno no seu contexto de atuag¢do: o conceito de campo, além das ideias
de habitus e capital simbdlico, desenvolvidas por Pierre Bourdieu nas
obras A economia das trocas simbélicas (2013), O poder simbdlico (1989)
e As regras da arte (1996). A pesquisadora Elaine Aparecida Teixeira
Pereira, estudiosa das teorias do autor francés, propde de maneira sin-
tética uma nogdo mais geral desse primeiro tema:
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Campo ¢ um microcosmo social dotado de certa autonomia,
com leis e regras especificas, a0 mesmo tempo em que influen-
ciado e relacionado a um espago social mais amplo. E um lugar
de luta entre os agentes que o integram e que buscam manter
ou alcancar determinadas posi¢oes. Essas posi¢oes sdo obtidas
pela disputa de capitais especificos, valorizados de acordo com
as caracteristicas de cada campo. Os capitais sdo possuidos em
maior ou menor grau pelos agentes que compdem 0s campos,
diferencas essas responsaveis pelas posi¢oes hierarquicas que
tais agentes ocupam. (PEREIRA, 2015, p. 341)

Infere-se, a partir da sintese apresentada pela pesquisadora, que
o campo é uma estrutura que, apesar de deter uma certa autonomia
no corpo politico-social, apresenta-se condicionada a uma série de de-
limitagoes e hierarquizagdes que estdo entrelagadas e ajudam a estru-
turar amplamente esse mesmo contexto. Em palestra ministrada sobre
as teorias de Pierre Bourdieu, o historiador Roger Chartier, ainda que
indiretamente, parece corroborar com a leitura da teoria do socidlogo
francés feita pela pesquisadora. Para o historiador, também francéfono,

[...] os campos, segundo Bourdieu, tém suas proprias regras,
principios e hierarquias. Sio definidos a partir dos conflitos
e das tensoes no que diz respeito a sua propria delimitagio e
construidos por redes de relagoes ou de oposi¢oes entre os
atores sociais que sdo seus membros. (CHARTIER, 2002)

Interessante notar que a proposi¢iao de Bourdieu, sob o ponto de
vista de Chartier, ndo escamoteia as tensdes e oposi¢oes advindas das
relagdes no campo, apesar da aparente regulamentacéo. Pelo contrario,
ressalta que tais forgas, por vezes antagOnicas, sdo as que exatamente
amalgamam as estruturas, fortalecendo, por conseguinte, a materia-
lizacdo do campo. Pierre Bourdieu delimitou em seus estudos alguns
tipos de campos: o econdmico, o religioso, o académico, o artistico, o
literario. Para o socidlogo francés,

[...] o campo literdrio e artistico atrai e acolhe agentes muito
diferentes entre si por suas propriedades e suas disposigoes,
portanto, por suas ambi¢des, e com frequéncia bastante pro-
vidos de confian¢a e seguranga para recusar contentar-se
com uma carreira de universitario ou de funcionario e para
enfrentar os riscos dessa profissdo que nido é uma profissao.
(BOURDIEU, 1996, p. 256)
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Sob essa perspectiva, pode-se dizer que, ainda que o campo li-
terdrio apresente-se como estrutura multifacetada, pois é constituido a
partir das ambicdes e acdes de varios agentes, sua materialidade se for-
talece exatamente a partir de um conjunto de agdes com objetivos em
comum. No caso da editora Massao Ohno, tanto seu editor, como seus
editados, além, é claro, do publico leitor, constituiram a matéria-pri-
ma desse corpo de agentes, responsavel por tecer uma espécie de rede
produtora e divulgadora de uma parte da produgéo literaria de entéo.

Cabem, ainda, mais algumas palavras sobre o conceito de cam-
po. Para Bourdieu, o

campo, no seu conjunto, define-se como um sistema de des-
vio de niveis diferentes e nada, nem nas instituicdes ou nos
agentes, nem nos atos ou nos discursos que eles produzem,
tém sentido sendo relacionalmente, por meio do jogo das
oposigdes e das distingdes. (BOURDIEU, 2003, p. 47)

Sob essa perspectiva, a interagdo entre editor, autores e publico
isto é, a conexdo entre os agentes do campo, ainda que diversa, multi-
pla, mediada e dada por meio de relagdes por vezes harmoniosas, por
vezes tensas, coloca-se como condi¢do imprescindivel & manutencio
do préprio campo.

Intimamente relacionado as nog¢des de campo, estd o conceito
de habitus. De acordo com o préprio Bourdieu, o habitus poderia ser
entendido

como sistema das disposigdes socialmente constituidas que,
enquanto estruturas estruturantes, constituem o principio ge-
rador e unificador do conjunto das praticas e das ideologias ca-
racteristicas de um grupo de agentes (BOURDIEU, 2005, p. 191)

Destaca-se mais uma vez, nas palavras do pesquisador, a impor-
tancia dos agentes para a manuten¢do das estruturas com as quais o
habitus se relaciona. Nesse sentido, o habitus representado pelas prati-
cas editoriais de Massao Ohno, que se posicionou como editor ao longo
de sua travessia justamente buscando outras formas de publicagdo e
circulagéo de seus produtos, evitando as formulas de produgéo e distri-
bui¢do em massa impostas pelo mercado, proporcionou o incremento
do campo literdrio no qual se desenvolveu.
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Outro conceito importante ligado as ideias de campo e de ha-
bitus é o de capital simbolico. De acordo com Bourdieu, o capital sim-
bdlico? nio seria

[...] outra coisa sendo o capital, qualquer que seja a sua espé-
cie, quando percebido por um agente dotado de categorias de
percepgdo resultantes da incorporacio da estrutura da sua

distribuigao, quer dizer, quando conhecido e reconhecido
como algo de ébvio. (BOURDIEU, 2005, p. 101)

Pode-se dizer, tomando-se as palavras de Bourdieu como guia,
que Massao Ohno foi exatamente um desses agentes cultivadores do
capital simbdlico, pois percebeu haver uma demanda de algo ébvio a
ser explorado no contexto de entdo: a publicacdo de obras literarias de
autores iniciantes na cidade de Séo Paulo no inicio da década 1960. Em
entrevista para o livro Os dentes da memdria, Ohno, comentando esse
momento inicial de sua editora, corrobora essa hipdtese:

Evidentemente, se esses autores nio eram conhecidos, tam-
pouco consagrados, ndo poderiam ter um publico leitor mui-
to grande. Entdo, as tiragens eram minimas. Algo como qui-
nhentos ou mil exemplares. Dois mil numa exce¢do. A tunica
maneira de esses livros terem saida era propagar essa ideia de
renovagao junto as escolas e nucleos estudantis com jovens
que pudessem aceitar esses autores como parte de sua geragao,
gente que ainda estava no colégio ou prestes a ingressar nas fa-
culdades. (OHNO apud D’ELIA, HUNGRIA, 2011, p. 18-19)

A partir dessa perspectiva, pode-se concluir que a estratégia de
atuagdo, o habitus empreendido pelo editor Massao Ohno - que deu
guarida ao trabalho de jovens nomes que se iniciavam na cena literaria
de Sdo Paulo no inicio da década de 1960 até praticamente o ano de seu
falecimento, em 2010 — possibilitou a inser¢do desses novos autores no
campo artistico/literdrio ao longo desse periodo. A inje¢do de capital

% A pesquisadora Pascale Casanova, na obra A Republica Mundial das Letras (2002),
também propos algumas reflexdes sobre a nogao de capital cultural. Porém ela definiu
sua visdo sobre a composi¢ao desse tipo de constructo a partir das observagoes tecidas
pelo poeta francés Paul Valéry sobre o assunto: “Do que é composto esse capital, Cul-
tura ou Civilizagdo?”, insiste Valéry. “Antes de tudo, é constituido de coisas, de objetos
materiais - livros, quadros, instrumentos etc., que tém sua duragao provavel, sua fragi-
lidade, sua precariedade de coisas”. No caso preciso da literatura, esses “objetos mate-
riais” sdo, em primeiro lugar, os textos classificados, registrados e declarados nacionais,
os textos literdrios reconvertidos em historia nacional” (CASANOVA, 2002, p. 29).
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simbdlico, proveniente da publica¢do do trabalho desses autores pelas
mios de Ohno, acabou por proporcionar incremento significativo do
campo literario brasileiro nessas ultimas cinco décadas.

Nos conceitos até o momento apresentados, subjaz a ideia de que
a atividade literaria, fomentada pela edicao de obras do género, seria
algo de carater coletivo, pratica constituida a partir de uma trama, de
uma rede, na qual as figuras do editor, do autor e do publico estdo ine-
quivocamente interligadas. Outro estudioso que se ocupou em investi-
gar as relagdes entre a literatura e a sociedade foi o professor e pesquisa-
dor brasileiro Antonio Candido. A pesquisadora Susani Silveira Lemos
Franga, em trecho do posfacio para uma das edi¢des da obra de Candido
intitulada Literatura e sociedade (2000), resume algumas das proposi-
¢des do autor sobre o tema e que interessa sobremaneira a esta pesquisa:

Candido explica que, do ponto de vista socioldgico, a arte ou
a arte literdria, por ser um sistema simboélico de comunica-
¢do inter-humana, subentende a articulacdao permanente en-
tre esses trés elementos, que mutuamente conferem sentido
uns aos outros, ajudando a compreender, se nao a esséncia da
arte, ao menos a formacao e o destino das obras. [...] A partir
da referida triade, autor-obra-publico, ele busca apontar as
condig¢des da produgao literaria no pais [...]. (FRANCA apud
CANDIDO, 2000, p. 179-180)

Destaca-se no excerto apresentado a questdo da articulacédo
existente entre o autor, a obra e o publico, elementos que sdo exata-
mente os constructos constituintes do campo literdrio. Nesse senti-
do, essa multiplicidade de vozes, essa pluralidade de agentes, uma vez
mais, pode ser considerada como linha de for¢a muito importante para
a manuten¢io do campo. E o préprio Antonio Candido que explora as
relagdes entre autores, obra e publico:

As relagdes entre o artista e 0 grupo se pautam por esta cir-
cunstincia e podem ser esquematizadas do seguinte modo:
em primeiro lugar, hd a necessidade de um agente individual
que tome a si a tarefa de criar ou apresentar a obra; em segun-
do lugar, ele é ou ndo reconhecido como criador ou intérprete
pela sociedade, e o destino da obra estd ligado a esta circuns-
tancia; em terceiro lugar, ele utiliza a obra, assim marcada
pela sociedade, como veiculo das suas aspiragoes individuais
mais profundas. (CANDIDO, 2000, p. 23)
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Sob a perspectiva de Candido, esse agente individual, criador
de uma obra que lhe proporciona reconhecimento no campo em que
atua, isto é, capital simbolico - aqui entendido no sentido proposto por
Bourdieu -, seria o autor. Outro elemento de destaque nessa triade,
segundo o pesquisador brasileiro, seria a obra. Para o autor do seminal
Formagdo da literatura brasileira,

A obra, por sua vez, vincula o autor ao publico, pois o interesse
deste é inicialmente por ela, s6 se estendendo a personalidade
que a produziu depois de estabelecido aquele contato indis-
pensavel. Assim, a série autor-publico-obra, junta-se outra:
autor-obra-publico. Mas o autor, do seu lado, é intermedidrio
entre a obra, que criou, e o publico, a que se dirige; é o agen-

te que desencadeia o processo, definindo uma terceira série
interativa: obra-autor-publico. (CANDIDO, 2000, p. 33-34)

Conforme as palavras de Candido, a obra teria essa propriedade
de amalgamar o autor e esse terceiro elemento, o publico. Ou seja, a
obra, sob esse ponto de vista, seria o elemento catalisador, no campo li-
terario, dos anseios do autor e também de seu publico. No caso da atua-
¢do da editora Massao Ohno, as trés categorias elencadas por Candido,
acrescento uma quarta, a do editor, que, sob a perspectiva oferecida
nesta pesquisa, pode ser visto também como um autor, logo, também
um catalisador, um agenciador do campo literario. As relagdes advin-
das entre o editor paulista, os autores, as obras e o publico permitem
vislumbrar tal proposi¢do. Destaco que tais configuragdes existentes
entre Massao Ohno, os autores e suas respectivas obras publicadas pela
casa, ademais do publico - elementos constituintes do campo literario
de sua editora — também serdo foco de analise em um futuro desdobra-
mento desta investigagédo.

Para Antonio Candido, a

literatura é pois um sistema vivo de obras, agindo umas sobre
as outras e sobre os leitores; e s6 vive na medida em que estes
a vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-a. A obra
nao é produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem este é
passivo e homogéneo, registrando uniformemente o seu efei-
to. Sdo dois termos que atuam um sobre o outro, e aos quais
se junta o autor, termo inicial desse processo de circulagao
literdria, para configurar a realidade da literatura atuando no
tempo. (CANDIDO, 2000, p. 68)
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Se para Candido a literatura é um sistema vivo, Massao Ohno
foi, sem sombra de dividas, um de seus agentes mais ativos no sentido
de alimentar tal vivacidade. A trajetdria de sua editora contribuiu para
manter vivo esse sistema de obras que, agindo umas sobre as outras,
em circunvolug¢des entre editor, autores e leitores, ajudou no incremen-
to do campo literdrio brasileiro. Finalmente respondendo ao questio-
namento que este trabalho traz como titulo e encerrando, por ora, esta
investigacdo, parece-me correto afirmar que, sim, Massao Ohno, de
fato, foi um editor independente, muitas vezes, hibrido. Superando
as limitacdes oriundas das exigéncias mercadoldgicas de seu campo,
aliou-se também a outros agentes no sentido de amplificar o alcance de
suas publicacdes. Exerceu esse oficio com sensibilidade e tenacidade,
sem abrir mao da autonomia criativa, caracteristica central e indelével
do produtor editorial independente.
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EDITORAS NO URUGUAI: 0 CASO PIONEIRO DE NANCY BACELOD*

Alejandra Torres Torres

No Uruguai, do final dos anos 1950, o campo editorial era domi-
nado por homens. Essa era uma tradi¢do instaurada desde o final
do século XIX, com a figura de Antonio Barreiro y Ramos (1851-1916),
imigrante galego responsavel pela Libreria Nacional (livraria e tipo-
grafia), considerado o primeiro editor da nova republica. A presen¢a
da mulher em atividades relacionadas aos processos editoriais é prati-
camente desconhecida, uma vez que se tratava de atividades conside-
radas masculinas.

Entre a aparicdo de Barreiro y Ramos e a da figura de Nancy Ba-
celo (1931-2007) como gestora cultural e editora passaram-se mais de
80 anos, periodo em que outros homens foram protagonistas no campo
editorial uruguaio, sobressaindo-se o imigrante italiano Orsini Bertati
e os irméos galegos Maximino e Claudio Garcia. Esses dois tltimos fo-
ram os responsaveis pelas cole¢des de maior circulagio entre a década
de 1920 e os tltimos anos da década de 1940 no Uruguai.

Porém, antes de Nancy Bacelo ser conhecida no campo cultu-
ral do Uruguai da década de 1950, outra mulher uruguaia, residente
na Franca, levou adiante um projeto editorial impregnado pela marca
francofona: trata-se de Susana Soca (1907-1959), fundadora e diretora
da revista La Licorne (fundada em Paris entre 1947-1948 e transferida
a Montevidéu em 1953, onde permaneceu até o falecimento da edito-
ra). Ndo obstante, na hora de pensar em um empreendimento editorial
com cunho nacional, fortemente vinculado ao contexto histérico no
qual se originou, o projeto de Nancy Bacelo acaba por ser pioneiro.

Nancy Bacelo nasceu em 1931, em José Batlle y Ordéiiez, no in-
terior de Lavalleja, a pouco mais de 200 quildmetros da capital e do

* Tradugdo: Marina Pinheiro Azevedo Lages de Aradjo. Revisao da tradugéo: José Mu-
niz Jr. A tradugdo dos trechos citados em espanhol ao portugués sdo de responsabili-
dade da editora.
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centro cultural do pais. Em meados de 1949, depois de finalizar seus
estudos secundarios, se mudou para Montevidéu a fim de completar
seus estudos pré-universitarios e ingressar no Instituto de Professores
“Artigas”. Passado um breve periodo no qual exerceu docéncia no ensi-
no de literatura no nivel secundario, comegou a trabalhar em 1954 nos
Servigos Culturais da Prefeitura de Montevidéu. Esse foi um momento
decisivo em sua trajetéria pessoal, ja que foi onde Bacelo deu os pri-
meiros passos em sua atuagdo como gestora cultural, a partir do con-
tato e conhecimento que seu trabalho lhe proporcionou com artistas
plasticos, escritores e demais atores das atividades culturais que foram
realizadas na segunda metade dos anos 1950 numa Montevidéu que,

FIGURA 1 - Nancy Bacelo, Montevidéu, 2005.

segundo Mario Benedetti, integrante da geracao de 45, ainda ndo havia
resolvido a auséncia de editores em seu meio. Essa situagdo se agravou
depois que, no final da década de 1940, faleceu Claudio Garcia, respon-
savel pelo selo editorial La Bolsa de los Libros.

O inicio de 7 Poetas Hispanoamericanos

Durante o inverno de 1960, Nancy Bacelo e os poetas uruguaios Wa-
shington Benavides e Circe Maia editaram o primeiro nimero da re-
vista de poesia ilustrada 7 Poetas Hispanoamericanos em referéncia ao
primeiro grupo de poetas publicados na revista: Elsa Lira Gaiero, Circe
Maia, Washington Benavides, o chileno Efrain Barquero, o argentino
Héctor Yanover, a paraguaia Elsa Wiezel, e Nancy Bacelo. No mesmo
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ano, no més de dezembro, Bacelo publicou um de seus livros de poe-
sia pela primeira vez pelo selo 7 poetas Hispanoamericanos: trata-se
da cole¢do de poemas Cantares. O projeto ficou a cargo de José Pedro
Costigliolo e de Carlos Carvalho. O primeiro, integrante do Circulo de
Bellas Artes e precursor da arte nio figurativa no Uruguai; o segundo,
artista plastico integrante do grupo fundador da Feria. A partir dessa
publicagdo, toda a obra de Bacelo passa a ser publicada por este que
passaria a ser o selo da Feria Nacional del Libro y el Grabado até sua
ultima edi¢do, em 2006.

Vemos, entdo, como um meio em que a presen¢a do editor e
sua incidéncia nos espagos culturais, anteriormente protagonizada por
homens (que por razdes socioculturais vinculadas as oportunidades de
insercdo laboral e de desenvolvimento pessoal teriam maior acesso ao
mundo do impresso), teve seu padrio interrompido no final da década
de 1950 do século XX com o surgimento da figura de Nancy Bacelo.

O primeiro niimero da revista 7 Poetas Hispanoamericanos (que
logo seria, também, o nome do selo editorial associado a Feria Nacional
del Libro y del Grabado) foi editado em julho-agosto de 1960 e se pro-
punha a ser uma revista bimestral, frequéncia que, por diferente moti-
vos, ndo foi mantida desde o comeco. A tiragem foi de 300 exemplares,

o
montevideo julfo-asosfg 1950

FIGURA 2 - Primeira
edi¢do da revista de poesia
ilustrada 7 Poetas Hispa-
noamericanos, 1960.
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com apresenta¢do de pagina¢do dupla. O nimero inicial, ilustrado por
Raul Medina Vidal, é a apresenta¢ido do projeto. Na capa, dentro do
numero sete desenhado, aparecem os nomes dos sete poetas que deram
origem a revista, que contém poemas de cada um deles.

Os exemplares eram vendidos na Feria e, durante o resto do
ano, através de um sistema de assinatura. Também eram enviados por
via postal postal a poetas de outras latitudes como forma de intercdm-
bio e fortalecimento das redes intelectuais que alimentavam a revista.

Antes da Feria

O projeto editorial de Nancy Bacelo resgatou, com algumas transfor-
magdes, as vanguardas literarias dos anos 1920, baseadas nas fusoes
de diferentes artes. No Uruguai dos anos 1920 e 1930, dentro dessa
linha estética, se destacam as revistas La Cruz del Sur (1924-1931, diri-
gida por Alberto Lasplaces), La Pluma (1927-1931, dirigida por Alberto
Zum Felde) e Cartel (1929-1931, dirigida por Julio Sigiienza e Alfredo
Mario Ferreiro), bem como edi¢des de semiluxo de Maximino Garcia,
com o selo Libreria de la Faculdad (a maior parte das publica¢des foi
langada entre as décadas de 1920 e 1930).

Quanto as edi¢des de poesia, o antecedente mais imediato que
encontramos sdo as Jornadas Interamericanas de Poesia, que tiveram
lugar durante oito anos na cidade de Piriapolis, no Departamento de
Canelones (1957-1964). Um dos principais responsaveis por esse em-
preendimento foi o poeta vanguardista Juvenal Ortiz Saralegui, diretor
da primeira etapa da revista de poesia Cuadernos de Julio Herrera y Reis-
sigl. As Jornadas Interamericanas de Poesia de Piridpolis foram orga-
nizadas por Saralegui junto a Arsinoe Moratorio e Felipe Novoa, entre
outros poetas. As Jornadas surgiram fortemente vinculadas ao grupo
responsavel pela revista Quixote, entre os quais se destacam os poetas
Pedro Geraldo Escotegui e Heitor Saldanhas, que foram os unicos po-
etas brasileiros a participar da primeira edi¢do, em 1957. Entre outras
atividades, as Jornadas de Piridpolis organizavam mostras populares de

! Na primeira época (1948-1959) foram editados 68 volumes numerados a que se soma
uma dezena de outros fora da cole¢do. Em sua segunda etapa, de 1960 a 1964, os Cua-
dernos de Julio Herrera y Reissig continuaram sendo publicados sob a dire¢ao de Arsi-
noe Moratorio (1910-1994).
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poesia ilustrada sob o slogan “O povo tem direito & poesia”. Em 1958,
Zoraiva Bettiol participou com uma série de painéis que continham po-
emas ilustrados de Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles,
Mario Quintana, Manuel Bandeira e Vinicius de Moraes, entre outros.

Nancy Bacelo participou das Jornadas Interamericanas de
Poesia de Piridpolis, especialmente da quarta edi¢do, em 1960, opor-
tunidade em que obteve, com sua obra Circulo Nocturno, o primeiro
prémio do Concurso de Poesia organizado durante as Jornadas, que
foram, por sua vez, antecessoras da Feria Nacional del Libro y del Gra-
bado de Montevidéu, onde Bacelo teve papel protagonista. Junto com
esses antecessores aplicou os conhecimentos e a experiéncia acumula-
da a partir de 1954, quando comegou a trabalhar nos Servicos Cultu-
rais da Prefeitura de Montevidéu.

Caracteristicas do catalogo de 7 Poetas Hispanoamericanos

Desde seu inicio, em 1966, foram publicados doze numeros. Onze deles
reuniram poemas de autores hispano-americanos, enquanto um deles
publicou, excepcionalmente, um conto de Cristina Peri Rossi. Entre os
autores publicados estdo os uruguaios Circe Maia, Washington Bena-
vides, Elsa Lira Gaiero, Orfilia Bardesio, O. Rodriguez Aydo, Solveig
Ibanez, Enrique Fierro, Cecilio Penia, Rubén Yacovsky (diretor da re-
vista Aqui, Poesia), Ivain Kmaid, Idea Vilarifio, Amanda Berenguer, Ida
Vitale, Sarandy Cabrera (designer grafico da revista Aqui, Poesia), Raul
Zaffaroni, Milton Schinca, Vicente Basso Maglio, Esther de Caceres,
Enrique Casaravilla Lemos, Clara Silva, Juana de Ibarbourou, Salvador
Puig, Mario Benedetti,Fernando Pereda e Nancy Bacelo; os argentinos
Héctor Yanover, Julio Cesar Silvain, Juan Gelman, José Isaacson, Hora-
cio Amigorena e Diana Raznovich; a nicaraguense Claribel Alegria; e os
chilenos Jorge Treiller e Efrain Barquero.

Na sele¢do dos poetas nacionais se evidencia uma clara orien-
tacdo a integrar autores de diferentes épocas, desde os anos 1920 e 30,
promovendo os trabalhos de Enrique Casaravilla Lemos e Vicente Bas-
so Maglio, até a atualidade, com a presenca de integrantes do grupo
de poetas “os mais jovens”, entre os quais se incluem Milton Schinca,
Ivan Kmaid, Enrique Fierro e Salvador Puig, para mencionar alguns.
A presenga de alguns dos integrantes da geragdo de 45, mais especifi-
camente os trés grandes poetas desse periodo, Idea Vilarifio, Ida Vitale
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FIGURA 3 - Ilustrag¢do na revista
7 Poetas Hispanoamericanos, n. 4, 1962.

e Amanda Berenguer, evidencia esse desejo de inclusdo. A revista se
propunha a ser um panorama da poesia uruguaia e hispano-americana
do século XX, mostrando as transi¢des e permanéncias, e fomentando
o conhecimento de outros poetas de lingua espanhola do continente.

Entre janeiro e mar¢o de 1961 foi editado o quarto numero da
revista, acompanhado por ilustragdes de Ofelia Oneto y Viana, uma
reconhecida artista plastica uruguaia nascida em 1929. Em 1960, ela
obteve o primeiro prémio de desenho e gravura (medalha de ouro) no
XXIV Salao de Artes Plasticas, com a apresenta¢io de seu desenho en-
titulado “Jardin”. O juri teve participacdo de José Belloni, Luis Garcia
Pardo e Julio Caporale Scelta, entre outros. Oneto y Viana é a tnica
mulher a participar como ilustradora da revista. Sua participagdo no
quarto nimero, que manteve o modelo original, com o nimero sete
na capa, incluiu alguns de seus desenhos mais recentes, com um estilo
em que predominam o contraste claro-escuro e as formas geométricas.

A intervengdo de artistas plasticos de trajetéria reconhecida no
design da revista agregou valor a publicagdo: nao se tratava exclusiva-
mente de um projeto cujo objetivo era a difusdo e circulagéo de poesia
hispano-americana do século XX no contexto dos anos 1960 de Mon-
tevidéu; em vez disso, o objetivo era aproximar a arte contemporanea
do publico leitor, em particular dos leitores de poesia, um dos géneros
menos vendidos e disseminados.
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As ilustragdes de Oneto y Viana acompanham essa quarta en-
trega como um complemento sutil e amplificador do contetido poético.
E o caso do jogo com as linhas como detalhe construtivo da imagem
que acompanha o poema intitulado “Fotografias”, de Circe Maia. O
elemento sugestivo ressignifica o texto de Maia, que evoca olhares e
movimentos: “Esas claras figuras/ de las fotografias/ detenidas en me-
dio/ de un gesto que no acaba/ a mitad de una risa/ con la mano en el
aire/ esos rostros™.

Circe Maia, uma das co-fundadoras da revista, catorze anos
apos a publicagdo de seu primeiro livro de poesia, Plumitas (escrito aos
10/11 anos), aos 12 anos, publicou em 1958 mais dois livros de poesia,
En el tiempo e Presencia diaria.

Somam-se aos poetas anteriores, nessa publicacio, Orfila Bar-
desio e Alejandro Romualdo. Bardesio havia recebido em 1955 o pré-
mio do Ministério de Educagio e Cultura do Uruguai por sua trilogia,
intitulada Uno. Ela era préxima ao grupo de poetas da geragido de 45,
enquanto Bardesio pertencia a geracdo de 50. As redes continentais
cultivadas por Nancy Bacelo permitiram essas trocas.

O numero 5 da revista foi ilustrado por Luis Camnitzer e teve
participacdo de alguns textos de Horacio Amigorena e Walter Ortiz y
Ayala. Este tltimo, anos mais tarde, receberia o prémio da Feria com a
publicacdo de seu livro Hombre en el tiempo.

O ndmero 6 da revista foi publicado no final de 1961, mas sem
data. Foram publicados nele o jovem poeta Enrique Fierro, Ramiro
Dominguez e Solveig I. de Silva, entre outros. A fotografia de Alfredo
Testoni acompanha esse volume da revista. Testoni também ilustrou
com sua fotografia varios volumes editados por Alfa, entre eles Una
forma de la desventura, de L. S. Garini, e El astillero, de Juan Carlos
Onetti, e foi, desde 1940, fotografo da Oficina Torres Garcia.

No final de novembro de 1962, segundo ano de circulagdo da
revista, Bacelo editou um fichdrio com o selo 7 Poetas Hispanoame-
ricanos que funciona como uma revista (as folhas so soltas, caracte-
risticas também presente no segundo volume, numerado como 1 - o
anterior era o “zero” — de Los Huevos del Plata). A particularidade é
que os poemas, doze no total, estdo escritos a mao por seus autores.

2 “Essas claras figuras/ das fotografias/ paradas no meio/ de um gesto que ndo acaba/ na

metade de um riso/ com a mao no ar/ esses rostos”. (Tradugdo dos editores)
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Com esse mesmo selo se publicou o nimero 7 da colegio, ilustrado por
José Pedro Costigliolo, composto por sete paginas escritas & méao por
seus autores, alternando tinta sépia é prata: Circe Maia, Washington
Benavides, Nancy Bacelo, Jorge Gonzalez Bouzas, Idea Vilarifio, Ivan
Kmaid e Ruben Yakovsky. A natureza estética desse niumero da revista
se construiu a partir da particularidade do design, precursor da esté-
tica concreta nao figurativa, que Costigliolo cria para acompanhar os
textos poéticos. Pouco tempo depois, em 1966, recebera o 1° Prémio
Medalha de Ouro do Saldo Nacional. Em 1963 comega a publicar as
“Edi¢des Populares”, destinas a reeditar parte das obras de autores na-

FIGURA 4 - Capa da edigdo manuscrita do
poemario de Idea Vilarifo, 1971.

cionais e latino-americanos que, ja hd algum tempo, ndo estavam ao
alcance do publico leitor. O selo nasce fortemente associado a feira,
como posteriormente passa-se a compreender todas as realizagdes de
Bacelo. Nesse selo reeditam-se Los cdlices vacios, de Delmira Agustini,
Nocturnos e Poemas de amor, de Idea Vilarifio, e Nocturno y otros poe-
mas, de Parra del Riego, entre outros.

Em margo de 1963 foi publicado o ntimero 7 da revista de Nancy,
dedicado exclusivamente & poesia uruguaia. Destaca-se nessa edi¢do a
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participagdo de Ruben Yakovski, diretor da revista e posteriormente
selo editorial Aqui, Poesia, sendo responsavel pelo funcionamento das
redes intelectuais internas.

Trés anos depois da publica¢do do primeiro nimero da revista/
selo editorial 7PH, em 1963, do outro lado do Atl4ntico era lancada a
antologia Siete poetas esparioles, editada por Taurus, em Madri. Essa
publicagdo formava parte da colecido “Ser y Tiempo, Temas da Espaiia”
(n° 8), compilada por Carlos Sahagun. Os poetas que a integram sdo
Juan Ramoén Jiménez, Pedro Salinas, Antonio Machado, Jorge Guillén,
Vicente Aleixandre, Rafael Alberti, Federico Garcia Lorca e o compi-
lador, Carlos Sahagun. Bacelo teve conhecimento da publicagdo desse
volume devido a proximidade propiciada pelas redes intelectuais. Os
numerosos contatos que a editora mantinha com figuras conhecidas
da literatura e das artes plasticas favoreciam essa troca, permitindo
que a revista ilustrada cruzasse fronteiras e oceanos. Esses didlogos es-
tiveram presentes em muitas manifestacoes poéticas dessa década no
Uruguai, marcados principalmente pela presenga e influéncia de Anto-
nio Machado. Essa marca machadiana vai acompanhar o selo 7HP e as
edi¢des da Feria, refletida no panfleto que se transformou em emblema
da atividade editorial e cultural de Bacelo. Trata-se de um pequeno
poster de 10 x 12 cm confeccionado em cartolina branca com desenho
do artista plastico Hugo Alies que contém um fragmento de um conhe-
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FIGURA 5 - Ojos que ven la verdad.
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cido poema, “Proverbios y cantares”, de Campos de Castilla (1912), de
Antonio Machado. O olho, epitome de uma presenca quase obsessiva
em Bacelo, se desdobra entre azul e verde. Trata-se do olhar e do que
ele convoca na construgio.

Nos anos iniciais da década de 1960, tal como aponta Gabriel
Peluffo, as praticas artisticas e os espacos publicos de interac¢do fun-
cionaram como espelhos, onde se viam uns aos outros os atores e pro-
tagonistas de uma cultura que lutava para se mostrar independente
(Peluffo, 2018, p. 23). As vendas populares conduzidas por Bacelo se
inscreveram nesse clima que buscava socializar a expressao estética,
tanto verbal quanto plastica.

Em dezembro de 1963 foi publicado um nimero especial, em
tinta vermelha e preta, ilustrada por Antonio Frasconi. Os poetas pu-
blicados nessa edi¢do sio Amanda Berenguer, Ida Vitale, Raul Zaffa-
roni e Milton Schinca. Em meio as figuras de bandos de passaros em
vo0o, os nomes dos poetas aparecem dentro de circulos irregulares ver-
melhos abaixo do titulo IV Poetas Uruguayos. No interior, os poemas
aparecem acompanhados de imagens estelares e algumas aves, espe-
cialmente pombos.

Apos a edigao especial de 1964, dedicada especialmente a nar-
rativa e ilustrada por Nelson Ramos, o tltimo nimero, também espe-
cial, foi publicado em dezembro de 1965, més da Feria. Na primavera
daaquele mesmo ano havia sido publicado um caderno sem numero
com os poemas de Circe Maia, Washington Benavides e de Bacelo, os
trés fundadores do projeto editorial, com ilustra¢des de Enrique Fer-
nandez e a escrita manual de Antonio Lista.

A escrita manual dos livros evoca, de alguma forma, suas ori-
gens: aqueles primeiros cédices manuscritos (desde a popularizagio do
uso do pergaminho, no inicio do Império Romano, séculos II-IV d. C.).
Assim como Julio Campal (poeta uruguaio que residiu em Madri e fez
parte do grupo “Problematica 63”), Bacelo tem consciéncia da impor-
tincia da arte da caligrafia, visando a criacdo de uma arte visual que
possibilite enfatizar a escrita como um signo: sentido do trago, da cor,
da textura, da letra, dos Angulos mais ou menos arredondados, a forma
da ilagdo. Dessa forma, a escrita artistica se posiciona acima da escri-
ta tradicional e referencial, datilografada. Sobre esse assunto, William
Johnston cita uma passagem de uma entrevista com Nancy Bacelo em
que a poetisa afirma:
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Considerei o livro como objeto durante toda a minha vida.
Por volta dos anos 1960, em Cantares, comecei a insistir que o
livro deveria ser ilustrado, acabar com o eterno convenciona-
lismo das capas brancas, com as letrinhas 1a em cima [...]. Um
livro é tudo. O papel, a tinta, o tempo que se leva para escolher
os niimeros de cada pagina. Se o que vocé vai imprimir é um
amigo. Tem que haver uma corrente com a pessoa. Esses sao
osvalores daalma. A poesia é uma corrente. (Tradugdo nossa)

No ultimo nimero de 1966 publicaram-se Schinca e Zaffaroni
junto a dois poetas emblemadticos da geracao de 45: Ida Vitale e Aman-
da Berenguer. A dificil separagdo entre uma promogéo e outra é um
aspecto que fica evidente na sele¢do de autores publicados, que, por
outro lado, se orienta progressivamente a uma maior presencga de lati-
no-americanos. As publica¢des se davam através de convites dos poe-
tas e davam testemunham das redes e vinculos que existiam entre eles.

Finalmente, em 1967, a denominagido 7 Poetas Hispanoameri-
canos passou a ser exclusivamente o selo editorial que nos anos an-
teriores se identificou com a Feria. Nesse ano foi publicado o livro de
Bacelo intitulado Barajando, ilustrado por Nelson Ramos.

Outras empresas editoriais da década de 1960 viram-se silencia-
das pelo aumento da violéncia e das censuras as publicagdes culturais,
impostas com a instalagdo da ditadura civil-militar a partir de 1973,
com controles dificeis de contornar. Em contrapartida, tanto a reali-
zagdo das edigdes seguintes da Feria del Libro y Grabado (a ditadura
proibiu o uso do termo “nacional”) como a publica¢io de alguns titu-
los sob o selo 7 Poetas Hispanoamericanos foram possiveis, apesar dos
anos sombrios, constituindo uma forma de resisténcia cultural. Essas
revistas/selos editoriais se tornaram espagos de didlogo e de disputa de
posicdes dentro do sistema literario daquela década, particularmente
atravessada pela crescente violéncia e pela inseguranca que se instalam
mais especificamente entre 1967 e 1968. Os cruzamentos entre as pu-
blicacbes de poesia e o papel que a critica desempenhou na construgdo
de um tipo de leitor sugerem um recorte do corpus literdrio que posi-
cionou as publicagdes da época. O exilio e o encarceramento de grande
parte dos atores culturais do periodo tornaram as fraturas visiveis.

A Feria, com as transformacoes pautadas pelo contexto histori-
co dado pela ditadura civil-militar no Uruguai (1973-1985), mas fiel a
sua proposta inicial, avangou de forma ininterrupta na cidade Monte-
vidéu por 47 anos, até 2006, sempre sob a dire¢do de Nancy Bacelo. Ela
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havia se transformado numa caminhada ritual dos uruguaios, durante
o més de dezembro, iniciada sempre com “Aleluya”, de Hendell, e a
tradicional distribui¢do de jasmins na entrada de cada prédio em que
acontecia. Em tempos nos quais a relacdo entre escritor e publico se
alterava qualitativamente, Montevidéu comegou a conhecer com outra
proximidade seus best-sellers nacionais. Embora o salto a distribuigdo
no exterior nio tenha se concretizado, nesse contexto, o projeto de
Nancy Bacelo constituiu, no decorrer dos anos 1960 e para além dela,
um espac¢o promotor de aproximagdes que produziu um avango no en-
contro entre o escritor e seus leitores.
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EDICOES: UM BREVE ESTUDO SOBRE A COMERCIALIZACAO
DO “ESMERO GRAFICO""

Samara Coutinho

“A editora ultrapassa o suporte do livro e se espalha pelo
campo sensivel e magnético que é a poesia das sensagoes.”

Demétrios Galvao

No Diciondrio do Livro, o verbete “comércio do livro” é definido
como “atividade que tem por finalidade a exploracdo comercial
dos produtos do pensamento, sob forma de livros ou de outras publi-
cagdes impressas” (FARIA; PERICAOQ, 2008, p. 181). Esse negdcio tem
uma natureza peculiar, pois comporta em seu cerne a ambiguidade de
um bem simbdlico ao conciliar a faceta financeira com a faceta cul-
tural. Pierre Bourdieu define o mercado desses bens por como uma
“economia as avessas, fundada, em sua logica especifica, na natureza
dos bens simbdlicos, realidades de dupla face, mercadoria e significa-
¢des, cujo valor propriamente simboélico e mercantil permanece rela-
tivamente independente” (BOURDIEU, 2005, p. 162). Tal economia
as avessas, frequente no mercado de bens culturais, é decorrente da
denegagdo, ou seja, da dissimula¢do, em primeira instancia, dos inte-
resses financeiros do objeto, baseando-se na premissa de que uma obra
de arte envolta em uma aura sacralizada ndo deve ser reduzida a um
valor monetizavel. Como colocado por Gabriel Zaid em Livros Demais!
(2004): “O sucesso comercial pode ser contraproducente, provocando
uma perda de credibilidade nos melhores circulos” (ZAID, 2004, p. 45).
A dissimulagdo a que me refiro é parte da crenga compartilhada pelos
demais agentes desse campo, possibilitando o acimulo de capital sim-
bdlico e, a posteriori, de capital econdmico.

! Este artigo é proveniente das reflexdes realizadas no GP Produgdo Editorial, com-
ponente do 43° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagio e da pesquisa da
dissertagao de mestrado, da autora intitulada, Um mercado de peculiaridades: a Banca
Tatui e as estratégias de comércio e legitimagdo das casas editoriais do microcosmo grd-
fico-independente (2020).
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O capital simbdlico, cabe mencionar, ¢ preconizado pelo socid-
logo francés como “algo da honra, da posigéo, da diferenca que existe
para alguém que é capaz de fazer diferencas, de ver & primeira vista a
diferenga [...]” (BOURDIEU, 2007, p. 388). Esse carater distintivo pode
ser entendido como algo similar ao prestigio, ao carisma, ao status de
autoridade que possibilita circunscrever as “regras do jogo” dentro de
um campo. Ademais, o capital simbdlico é o que assegura a capaci-
dade de converter objetos em obras de artes em uma alquimia social.
Esse tltimo fator é fundamental quando falamos do mercado de livros,
pois o editor é quem detém o poder de consagragéo e, por consequén-
cia, de legitimacgao de autores e textos ao agrega-los aos seus catalogos.

Em As regras da arte (2005), Bourdieu também postula que o
carater ambivalente de tal mercado gera duas logicas muito distintas:
de um lado, existem produtores orientados apenas pelo acimulo pecu-
niario; de outro, produtores que tém como principal intuito acumular
capital simbdlico, denegando o lucro financeiro. Essas duas logicas ndo
sdo completamente antagonicas, haja vista que a busca pelo simbdlico
ndo acontece a revelia do lucro financeiro, assim como o acimulo pe-
cuniario pode se traduzir em capital simbdlico ao longo do tempo. Tais
légicas funcionam como dois polos extremos de um campo, no qual
produtores podem ocupar lugares mais proximos de um ou de outro
polo, a depender de suas trajetérias, de seus ensejos e de suas relagoes
com outros agentes.

As editoras independentes, devido ao cerne da criagdo do mo-
vimento?, figuram em pontos mais préximos do polo do simbdlico,
em uma cena intrinsecamente heterogénea, devido a parca delimitagéo

20 movimento das editoras independentes despontou na década de 1990 como uma
forma de contraposi¢do ao processo de oligopolizagdo do mercado editorial. Em um
processo paulatino, grandes corporagdes “fagocitaram” pequenas e médias casas edi-
toriais, muitas delas advindas de tradi¢do familiar, com o intuito de aumentar a lu-
cratividade do setor. Uma série de fusdes e aquisigdes fizeram com que tal mercado,
responsavel pela transmissdao de conhecimentos e saberes, perdesse a pluralidade de
vozes ecoadas pelos catdlogos de uma multiplicidade de editores. A contraposigdo ao
modus operandi das grandes editoras tornou-se uma marca distintiva para editores de
diversas localidades do mundo, que se reuniram em torno do qualificador “indepen-
dente”, produzindo manifestos em prol da bibliodiversidade — diversidade dentro do
universo editorial — e se organizando em grupos de colaboragdo mutua para encon-
trar solugdes para produzir e fazer circular suas produgdes. Essa discussdao pode ser
encontrada de maneira mais detalhada na tese de José Muniz Jr. (2016); nos trabalhos
de Barcellos (2006); Araujo (2013); Lépez Winne & Malumién (2016); Oliveira (2017);
Santana-Gomes (2018), além dos artigos da autora publicados nos Anais da Intercom
em 2018 e 2019 referenciados como Coutinho, 2018 e Coutinho, 2019.
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que o termo “independente” comporta. Isto implica distintos nichos de
produtores que se agrupam conforme a afinidade de suas produgdes
e de suas estruturas enquanto empreendimentos. José Muniz Jr., em
sua tese, tentou esbogar uma tipologia para tais casas editoriais. De
um lado, os editores girafas, “metade empresdrios, metade intelectu-
ais, [...] com a cabega nas nuvens e os pés no chio" (MUNIZ JR., 2016,
p. 19), como as pequenas e médias editoras ja institucionalizadas na
Liga Brasileira de Editores (LIBRE). De outro, os editores bonsais, que
“requerem muitos cuidados e estio fadados a nunca crescer” (MUNIZ
JR., 2016, p. 19), produtores majoritariamente mais jovens ou que le-
vam uma vida profissional “dupla”, conciliando a edi¢io de livros com
outras profissdes de onde derivam seu sustento.

O “campo” preconizado por Bourdieu como um “lugar da ener-
gia social acumulada” (2008, p. 25) é um espago que possui relativa
autonomia e regras implicitas prdprias, isto é, uma légica particular
norteadora das condutas dos agentes que o compdem. Nesse espago
social, os agentes e as corporagdes buscam alcancar determinadas po-
si¢Oes sociais de mais prestigio por meio de disputas internas, as quais
estdo diretamente ligadas as “lutas pelo monopolio do poder de con-
sagracdo em que, continuamente, engendram-se o valor das obras e a
crenga neste valor” (BOURDIEU, 2008, p. 25). O campo possui, ainda,
carater relacional, e é a partir da disposi¢do dos agentes que podemos
compreender todas as relagoes de poder que ali se engendram.

Dentro do campo da edi¢do independente, existe o subcam-
po das “editoras bonsais”, no qual incluimos agentes que criam selos
com o intuito de se autopublicarem e promoverem textos de pessoas
proximas. Esses microempreendimentos, desprovidos de alto capital
financeiro, organizam-se de maneira coletiva para fazer circular suas
producdes entre seus pares e para o publico externo. As feiras de publi-
cagOes independentes figuravam - até a pandemia do novo coronavi-
rus — como o principal ponto de venda de comercializagido para esses
pequenos editores, descritos por José Muniz Jr.:

Os editores feirantes [...] possuem uma préxis mais artesanal
e pouco profissionalizada. Muitos deles publicam apenas a si
proprios e/ou a amigos proximos, sem estabelecer relagoes
contratuais claras. Raramente estdo presentes nos pontos de
venda tradicionais (livrarias, bancas, supermercados etc.) e
vendem seus produtos sobretudo pela internet e nessas fei-
ras — o que explica, pelo menos parcialmente, por que elas se
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tornam tdo frequentes. [...] tais eventos se consolidam como
forma de sociabilidade e visibilidade desses microeditores,
particularmente daqueles que se situam fora das institui¢oes
tradicionais (camaras e sindicatos, bienais e grandes feiras,
prémios etc.). Alids, muitos sequer registram suas publica-
¢des no ISBN ou no ISSN, o que os exclui do préprio reco-
nhecimento oficial e das estatisticas nacionais de produgao
editorial. (MUNIZ, JR., 2016, p. 192)

As feiras de publicagoes independentes sdo o resultado mais
proeminente dessas redes de sociabilidade e é por meio delas que a
grande maioria das pequenas casas editoriais ddo vazdo as suas publi-
cagdes. Nesses eventos, em geral, o proprio editor faz o papel de livrei-
ro, mediando a venda de maneira a conduzir o leitor a um conteudo
que realmente lhe interesse. O contato direto com o consumidor na
feira personaliza a venda, dd espago para indagacdes e para a compre-
ensdo de aspectos do livro que ndo chegariam aquele leitor se ele ape-
nas lesse a quarta capa ou perguntasse a um vendedor de uma loja com
muitos titulos.

Com o intuito de ilustrar a prética de uma “editora-feirante”,
propomo-nos, neste texto, a realizar um estudo de caso da Polvilho
Edigoes, relatando a trajetoria de Ana Rocha, por meio de entrevistas
- disponiveis na internet e que nos foram concedidas para a nossa dis-
sertagdo. Também temos como objetivo explicitar o “esmero grafico”
em suas obras e discutir como ela comercializa suas produgdes?.

A casa editorial

A Polvilho Edigdes foi criada em 2012, na cidade de Belo Horizonte,
Minas Gerais, pela artista visual Ana Rocha e pelo escritor Caiotta, a

3 Iniciamos tal estudo cientes de que, ao utilizarmos entrevistas como elemento para a
construgdo de uma narrativa, estamos passiveis a certa “ilusdo biografica”, como colo-
cado por Bourdieu, afinal o intento de construir uma biografia pressupde que “a vida
constitui um todo, um conjunto coerente e orientado, que pode e deve ser apreendido
como expressdo unitaria” (BOURDIEU, 2002, p. 184) e que o relato (auto)biografico se
baseia na “preocupagio de dar sentido, de tornar razodvel, de extrair umalégica ao mes-
mo tempo retrospectiva e prospectiva” (AMADO; FERREIRA, 2006, p. 184) na narrati-
va da vida do biografado. A (auto)biografia também esbarra no intuito final que se pre-
tende com aquela narrativa. O biografado, quando relata suas memorias, omite trechos
e expdem outros buscando projetar uma imagem de si para o mundo; 0o mesmo acontece
com quem se propde a ser o biografo, pois o enfoque escolhido explicita alguns aconte-
cimentos e censura outros, logo, impondo no texto a sua perspectiva sobre o biografado.
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partir da publicagdo Camardo que dorme (2012). O texto publicado no
website da editora* denota o carater fundador da obra:

[...] é uma autobiografia inventada. um caderno de anota-
¢des. pequenas paisagens, rabiscadas entre dois mil e nove e
dois mil e doze, costuradas pelo fio da meada. [...] camaréo
que ndo dorme sou eu, carteira de trabalho n° 8673027. suo
o saldrio pra sangrar poesia. escrevo, organizo, produzo, pu-
blico e distribuo a dita obra. [...] camardo que ndo dorme é
anarocha, que molda com imagens as arestas da palavra. que
universaliza a poética quando eterniza paisagens andnimas
nas molduras da memoria - coletiva. que ilustra, faz o projeto
grafico, produz, publica e distribui a dita obra. que é mola
fundamental nessa engrenagem insone. doadora de metade
da carga genética que configura este camardo. camario que
dorme é um gozo. é a primeira acio da polvilho edigoes. é
0 nosso ‘muito prazer’. é a legitimagdo de uma outra possi-
bilidade editorial, a unido de forgas e vontades para parir
uma publicagdo independente, auténtica e autoral. na tora.
(CAIOTTA in POLVILHO, 2012)

Em 2013, o segundo titulo da casa editorial, Gnesis - sete peca-
dos da criagdo do terceiro mundo (2013), foi publicado com textos de
Caiotta e ilustrado pela artista visual. Essa parceria durou até 2015 e,
desde entéo, ela é administrada somente por Ana Rocha, que gerencia
todas as demandas do microempreendimento. Sua trajetoria, até che-
gar ao universo das publicagdes independentes, estd diretamente rela-
cionada aos seus estudos académicos. Formada em Artes Plasticas pelo
Centro Universitario Belas Artes de Sao Paulo, habilitou-se em xilo-
gravura, apresentando o trabalho Didlogos nas Entrelinhas Impressa e
Bordada para a Conclusido do Curso. Nesse trabalho, foram feitas uma
série de xilogravuras costuradas e impressas a mao e, ao buscar uma al-
ternativa para exp0-las, a artista optou por nio exibir tais gravuras na
parede, mas guarda-las em grandes caixas de papeldo confeccionadas
para se tornarem um livro de artista®.

4 Mantemos a grafia do texto original, sem o uso de letras maitisculas, extraido do Website
Polvilho Edigées. Disponivel em: <https://polvilhoedicoes.com>. Acesso em 10 out. 2020.
® Michel Melot, na sua obra ensaistica Livro, disserta sobre a categoria livro de artista,
“que tem ao menos um critério observéavel: sdo obras de pessoas que se proclamam
artistas, [...] uma peti¢do de principio. Isto supde que o artista tenha levado em conta
a totalidade de seu livro e o reivindica como ‘obra” forma e contetdo, fabricagdo e por
vezes mesmo a edigao” (MELOT, 2012, p. 161).
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Posteriormente, mudou-se para Belo Horizonte e cursou a pds-
graduacdo em Arte Contemporinea na Escola Guignard, da Universi-
dade do Estado de Minas Gerais, onde continuou as pesquisas acerca
das maneiras de exibi¢do dos livros de artista, motivada por uma in-
quietagdo: “livros foram feitos para serem lidos, em geral em galerias,
museus e exposigoes etc., eles ficam em redomas de vidro, entdo nio
podemos tocar” (ROCHA, 2020). Assim, o surgimento da editora “foi
uma possibilidade de produzir livros em série porque antes todos os
livros eram tinicos” (idem).

No principio, a casa editorial se chamava Polvilho Edi¢oes Co-
laborativas e tinha como proposta publicar outros autores. Entretanto,
em 2017, em uma entrevista para o canal Cena, Rocha discorre sobre a
mudanga de tal proposta: “é um jogo dificil, tanto por ter a grana, como
pagar esse trabalho e entender como poderia funcionar essa estrutura
de publicar outras pessoas e na verdade a conclusdo que eu cheguei é
que ndo existe uma férmula pronta, pelo menos na Polvilho” (ROCHA,
2017). Dessa forma, a casa editorial tornou-se mais autoral, majoritaria-
mente voltada paraas produgdes da artista, que cuida de todo o processo
dos livros, projeto grafico, diagramagido e acompanhamento na grafica.

Dos nove livros em catalogo, sete possuem a participacdo de
Ana Rocha como autora ou ilustradora e, além dos supracitados com o
antigo sdcio Caiotta, trés foram feitos em parceria com outros autores:
Mariposas (2016), Arimin (2017) e Cafeina (2018). Em uma participa-
¢do recente no ciclo de lives feito pelos editores da Lote 42, a edito-
ra explicou como funciona o critério de publicagido dos titulos — que
nos remete a figura do “editor feirante”, colocada por José Muniz Jr.:

Muita gente procura a Polvilho para publicar. Quase toda
semana eu recebo e-mail, gente mandando material, en-
fim... Vérias vezes coisas bem interessantes, mas a Polvilho
nao recebe original. [...] Eu tenho trés publica¢des na editora
de outros autores: Mariposas, que sdo as poesias da mae do
ator Mateus Nachtergaele, Maria Cecilia, depois eu fiz o Ari-
min, em parceria com a Julia Malta, e depois o Cafeina com
a Glenda Pokai que ¢ uma poeta de La Plata. Esses trés en-
contros, com esses trés autores foram totalmente organicos e
loucos. Como as coisas aconteceram, como a gente se cruzou
na vida e como a gente chegou no livro. Entéo a Polvilho vai
continuar assim, tendo esse carater da autopublicagdo. [As
parcerias] ndo passam muito por esse lance de receber por
e-mail e analisar um material, sdo bem aleatodrios, encontros
da vida que acabaram em livros. (ROCHA, 2020)
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O processo criativo dos livros autopublicados estd intrinse-
camente ligado as suas vivéncias e memorias anotadas em pequenas
brochuras manufaturadas, por ela chamadas de “cadernos de bordo™.
Estes sdo compostos com papéis diferentes e costurados manualmente.
Alguns sdo para uso cotidiano e outros sio como um rito de prepara-
¢ao para suas viagens:

[...] quando eu tenho tempo e fago especial pra uma viagem,
ele com certeza é planejado. Até o formato, se ele sera ficil de
carregar. Esse é um lugar que eu vou querer desenhar bastan-
te, entdo tem que ter folhas boas para desenho, aquarela e nao
s6 folhas para escrever. (ROCHA, 2020)

A partir desses “cadernos de bordo” surgiram obras como Que-
l6ide - poemas cicatriciais (2016), um compilado de trechos transfor-
mados em poemas diagramados em formatos nio tradicionais. O con-
teudo versa a respeito de um relacionamento,

[...] um namoro superlongo, de 5 anos. Ele fala das fases desse
tempo de relacionamento: inicio, findo, meio e tardo [...]. Os
poemas do caderninho sdo superfiéis ao que aconteceu por-
que é bem o sentimento que eu sentia na hora. (ROCHA, 2016)

O titulo Niebla - poemas sentimentais (2017) também traz como
tema central um de seus infortunios amorosos, um relacionamento
“avassalador”, porém curto, com um argentino. Em entrevistas, a edi-
tora diz que tal enlace foi breve, entdo, “durou pouquissimos cadernos”
(ROCHA, 2020). O proéximo titulo a sair pela editora serd o Primeira
Pessoa (no prelo), com poemas referentes as suas memorias de infincia.
Terd trés capitulos relacionados aos lugares em que a autora morou: Sdo
Paulo, Porto Feliz e Ponte Alta.

O “esmero grafico” como uma marca

Em diversas entrevistas com a editora, uma expressio sempre presente
em sua fala é o “esmero grafico”, um ponto que é a marca distintiva do
catalogo. Tal cuidado com a materialidade dos objetos é atribuido a
trajetdria pessoal de Ana Rocha, que estudou e se dedicou a produgéo
de livros de artistas até abrir a casa editorial.

Depois da p6s, comecei a produzir pequenissimos livros, to-
talmente manufaturados, na minha casa [...] No inicio, usei
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muito a maquina de escrever, carimbos, transferéncia de xe-
rox, coisas mais primitivas para produzir. (ROCHA, 2020)

Apos a fundagio da editora, a proposta segue alinhada com pro-
dugdes que se “dedicam a violar os limites tradicionais dos livros tradi-
cionais” (ROCHA, 2020). Dessa maneira, todos os titulos sdo cuidado-
samente elaborados, explorando diferentes técnicas como a impressdo
em risografia e serigrafia, a costura manual, papéis ndo convencionais
e tecidos. Produzindo pequenas tiragens e priorizando parcerias com
graficas de menor porte, para cada exemplar sdo feitas longas inter-
locugées com os impressores, haja vista que livros fora de formatos e
materiais convencionais aumentam o custo unitdrio de tais objetos.

Tal praxis é consonante a ideia do “editor-artifice”, como colo-
cado por Camila Nunes da Rosa:

O editor-artifice tem, ao produzir um livro, uma preocupa-
¢do que extrapola o simples fazer. Ele se envolve de forma a
dedicar-se inteiramente ao trabalho, ficando atento a todos
os detalhes que compde [sic] o livro, do inicio ao fim de suas
paginas. [...] ele da forma ao livro dedicando-se inteiramente
explorando sua capacidade de unir méos e mente, e utilizan-
do solugoes para desbravar territorios onde a solugio e a de-
tec¢do de problemas, estdo intimamente relacionadas em seu
espirito, atitudes essas definidas por Sennett como préprias
de um bom artifice. (ROSA, 2014, p. 20)

A Polvilho Edi¢oes néo é uma editora artesanal stricto sensu,
haja vista que parte das publicacdes como Niebla e Queldide foram
impressas em offset, ou seja, em maquinarios automatizados. Entre-
tanto, a forma como sdo exploradas as potencialidades dos tipos de
impressao e acabamento dos livros, além da escolha do formato, papéis
e cores, remete-nos a uma espécie de “artifices contemporaneos das
artes graficas”, encontrados frequentemente nas feiras de publicagdes
independentes. Essa percep¢do vem da andlise de obras como Editores
artesanais brasileiros (2013), de Gisela Creni, na qual sdo apresentadas
as histdrias de sete editores artesanais, que comegaram seus “empreen-
dimentos” entre as décadas de 1950 e 1960, publicando poesia e impri-
mindo manualmente por meio de prensas tipograficas.

A importincia cultural desses editores estd, num primeiro

momento, vinculada ao aspecto grafico, pois eles mostraram
por meio de suas publicagdes que o livro, como objeto de arte,
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nao se limitava a edigdo de luxo, apesar de apresentar algu-
mas caracteristicas semelhantes. Em suas publica¢des ficam
atentos a todos os detalhes que compunham o livro, desde a
folha de rosto até o colofdo. Preocupavam-se, sobretudo, com
a qualidade do livro enquanto objeto artistico [...]. (CRENI,
2013, p. 139)

Essa preocupagdo com a qualidade do livro, pensando-o como
um objeto artistico — tanto na forma, quanto no conteudo -, é o ponto
fundamental da Polvilho Edi¢bes no qual se alicerca o “esmero gra-
fico”. Ha, sobretudo, uma tentativa de transpor para a materialidade
elementos presentes no texto, como podemos perceber em obras como
Jardim do Seu Neca - inventdrio botdnico afetivo (2014) e Arimin (2017).

Em Jardim do Seu Neca - inventdrio botdnico afetivo®, percebe-
mos o resultado de sucessivas conversas entre a autora e Manoel José
dos Santos, conhecido como Seu Neca, cuidador de um jardim “a beira
das dguas salobras do Rio Real, em Mangue Seco, ja na divisa da Bahia
com Sergipe” (ROCHA, 2014). O periodo de férias programadas pela
autora teve seus dias multiplicados, em um processo de escuta do que
Seu Neca dizia sobre cada planta e na colheita de exemplares para com-
por um herbario. Encadernado artesanalmente com a técnica da cos-
tura japonesa, o livro tem o formato 18,5 x 13 cm com a capa em tecido
verde escuro impressa em serigrafia branca. O miolo em papel jornal
também foi impresso em serigrafia, porém na cor verde. Esse livro é
composto por ilustragdes das flores e folhas colhidas do jardim com
“descrigoes singelas colhidas, aqui e ali, ao longo da fala solta de Seu
Neca, em que pululam adjetivagdes subjetivas” (ROCHA, 2014). Es-
sas falas foram alinhavadas as “designacdes cientificas, em latim, que
adotam a nomenclatura binominal formalizada pelo naturalista sue-
co Carlos Lineu, no século XVIII” (ROCHA, 2014). As 40 paginas, de
verso liso, foram diagramadas usando duas tipografias de tamanhos
e conceitos diferentes: uma simulando a escrita cursiva (para nomes
cientificos) e outra em caixa alta (indicando as falas do jardineiro).

¢ Considerado pela editora o carro-chefe de vendas, atualmente estd em sua terceira
edigdo, sendo o tnico titulo reimpresso. A primeira tiragem, em 2014, contou com 200
exemplares numerados e foi impressa na cor marrom, enquanto a segunda, em 2015, foi
impressa em papel polen bold 90g, com a mesma técnica, mas em verde escuro, na ti-
ragem de 500 exemplares ndo mais numerados. A terceira edi¢do foi impressa em 2019,
contando com 300 exemplares. Ele é vendido pelo valor de R$ 60,00.
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Trés anos depois, em 2017, o titulo Arimin foi lancado em par-
ceria com a artista Julia Malta, que anotou partes curiosas de didlogos
com a filha Maria, quando esta aprendia a falar, dos dois aos cinco anos
de idade. A tipografia usada foi baseada na caligrafia de quando Maria
comegou a escrever; assim, um alfabeto préprio foi criado a partir da
digitalizagao de cada letra. As quinze ilustragdes que compdem o livro
passaram por um processo similar: Julia transpos os desenhos da filha
para o digital e os reeditou, adequando-os as trés cores que marcam
o projeto grafico - azul, rosa e preto. O miolo do livro, com o forma-
to 15,5 x 9 cm, foi impresso em risografia. A capa, de papeldo cinza,
foi impressa em serigrafia e leva o titulo em uma diagramagéo pouco
convencional, com letras intercaladas nas trés cores. Na lombada, foi
usado o papel Percalux rosa.

Para cada obra langada, também sdo feitos produtos baseados
nos livros. O Jardim do Seu Neca, por exemplo, se desdobrou em pos-
ter, cole¢do de carimbos, sementes, tatuagem tempordria e uma bolsa.
Perguntada sobre essa pratica para a entrevista da nossa pesquisa de
mestrado’, Ana Rocha pontuou:

Hoje eu ja lango um livro com alguns desdobramentos, pelo
menos, mas isso também comegou de uma maneira bem na-
tural e orgdnica. Quando a gente fez o Camardo que Dorme,
langamos o livro e a gente comegou a participar de algumas
feiras. E eu pensava: a gente tem que ter mais alguma coi-
sa na mesa, né? Participar de uma feira com um titulo s6?
Mesmo que fosse dividindo mesa com algum parceiro que
tivesse mais contetido de publicagéo... Entédo eu tive a ideia de
fazer o Camardo que Lambe (que eram cartazes a dois, com
poesias presentes no livro que eu rediagramei no cartaz) e
depois criei 0 Camardo que Versa (Qque eram adesivinhos com
trechos de algumas poesias também). Entao essa foi a primei-
ra familias de desdobramentos que eu criei, mas pensando
sobre a ocupagdo de uma mesa em uma feira. Eu acho que
depois acabou se tornando uma marca superforte da editora,
que sdo essas pequenas familias gréficas que, obviamente,
sempre partem do livro que é o mentor da familia. Hoje eu ja
consigo pensar a produgdo de um livro com, pelo menos um
outro desdobramento. Eles sdo meio que infinitos, se eu qui-
ser continuar criando desdobramentos para um livro mais
antigo eu continuo. Eu acho que isso também ajuda a fomen-
tar o livro. (ROCHA, 2019)

7 A entrevista foi concedida a Samara Coutinho e Leticia Santana Gomes, gravada em
audio e video, em 23 de outubro de 2019, na cidade de Belo Horizonte, como corpus da
pesquisa de mestrado da autora. Para cita¢oes, utilizaremos (ROCHA, 2019).
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Citamos esse trecho na integra devido a riqueza de elementos
que podemos alinhavar a nossa discussio, pois corrobora aspectos do
excerto de José Muniz Jr., citado na introdugéo, ao conjugar a praxis
mais artesanal com a necessidade de produzir objetos para a comercia-
lizagdo em feiras. Entendemos os desdobramentos graficos como parte
da produgédo de um editor “artifice contemporaneo das artes graficas”,
além de serem aliados para promover o livro e aumentar a rentabiliza-
¢do da casa editorial.

A comercializagao

Como mencionado na introdugédo, o comércio de livros — e das artes em
geral - comporta em sua esséncia a peculiaridade de aliar a faceta do lu-
cro financeiro com a faceta da acumulagio de capital simboélico. Em As
regras da arte (2005), Pierre Bourdieu esquematiza essa peculiaridade
em dois polos de produgéo: o da “arte comercial” e o da “arte pura”. O
produtor alinhado a esse segundo polo seria aquele que denega o lucro
em primeira instancia, pois prioriza a acumulag¢io de capital simbolico
e “privilegia a produgao de suas exigéncias especificas, oriundas de uma
historia auténoma; essa produgdo que niao pode reconhecer outra de-
manda que ndo a que ela prépria pode produzir” (BOURDIEU, 2005, p.
163), ou seja, pauta sua produgdo segundo seus proprios critérios. Esse
excerto nos é caro por entendermos que a Polvilho Edi¢des encontra-se
mais proxima a esse polo da arte pura devido ao esmero gréfico e a
maneira parcimoniosa com que Ana Rocha produz os livros e seus des-
dobramentos. Entretanto, a comercializagdo é um ponto fundamental
de discussdo, haja vista que a denega¢do dos lucros econdémicos nao
significa que, a longo prazo, esse retorno monetario seja dispensavel.

Trés formas de comercializagdo utilizadas por editores inde-
pendentes serdo abordadas neste topico: as feiras; os pontos de ven-
das fisicos; e as lojas virtuais. A primeira é composta por um circuito
com feiras menores dispersas pelo territorio nacional e outro circuito
com feiras maiores, mobilizando produtores de vérias localidades do
Brasil. Elas constituem “um calenddrio que profissionais que traba-
lham com arte impressa seguem a risca” (COZER, 2015 apud MUNIZ
JR., 2017, p. 9). A Polvilho Edi¢oes esteve presente em diversas feiras
de publica¢bes independentes desse circuito de maior porte como as
feiras Plana (Sao Paulo), Tijuana (Sdo Paulo / Rio de Janeiro), Pdo de
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Forma (Rio de Janeiro), Miolo(s) (Sdo Paulo) e em iniciativas que vie-
ram posteriormente com o intuito de “descentralizar” o movimento,
como a Feira Dente (Brasilia) e a Parada Grafica (Porto Alegre), além
de algumas internacionais na América Latina como a Paraguay Feria
de Arte Impreso (Buenos Aires) - todas realizadas anualmente até o
advento da quarentena®. No website da editora, ha um espago dedicado
ao histdrico de participagdo em feiras, chamado “No Rolé” (a seguir).

w kamel6 grafico « beagd « dez/12 w parque grifico « floriandpolis « mai/16
w feira de publicagdes independentes « beagd « ago/13  w feira dente « brasilia « jun/16
= turné - semandria das artes gréficas « beagd « out/13 = feira saca « paraty « jul/16

w feira! de publicages « beagd « dez/13 w tijuana#11 « sdo paulo  set/16

w feira plana #2 « sdo paulo « mar/14 w ]I feira de publicagdes independentes « beaga « set/16
w pao de forma #2  rio de janeiro « abr/14 w feira flamboia « floriandpolis « out/16

w kamel6 grafico « beagd « abr/14 w feira gentileza » beagd « out/16

w feira grafica « beagd « mai/14 w feira dobra « londrina « out/16

w salddo de arte impressa « beagd « mai/14 w feira miolo(s) « sdo paulo « nov/16

w variedades literdrias « beagd « jun/14 w plana festival internacional de publicagoes « sao
w parada gréfica « porto alegre « jul/14 paulo « mar/17

= tijuana#8 « sdo paulo « ago/14 w feira ladeira o bahia « mai/17

w virada cultural « beagd « ago/14 w faisca - mercado grafico « beagd « jun/17

w mostra de design « beagé « set/14 w tijuana#16 « sdo paulo « ago/17

w feira miolo(s) « sdo paulo « nov/14 w festival livro na rua « beagd « set/17

w circuito literdrio praga da liberdade « beaga « nov/14 = paraguay feria de arte impreso « buenos aires « set/17
w pique nique zine » rio de janeiro « nov/14 & feira miolo(s)  sdo paulo « nov/17

w feira plana #3 « sdo paulo « mar/15 w plana festival internacional de publicagdes « sio
w feira espanca! de publicagoes independentes « beagd paulo « mar/18

« abr/15 w feira dente o brasilia « jul/18

w feira dente o brasilia « jun/15 & tijuana#20 « sio paulo « ago/18

w faisca - mercado grafico « beaga « jun/15 w feira miolo(s) « s3o paulo « nov/18

w tenda de livros en aeromoto « cidade do méxico s ®© paraguay feria de arte impreso « buenos aires «
jun/15 nov/18

w feira elastica « beagd « jul/15 = tijuana#23 « sdo paulo « ago/19

w fatia — polvilho + aurora « rio de janeiro « jul/15 w feira canastra « beagd « out/19

w tijuana#9 sdo paulo « ago/15 w feira miolo(s) « sdo paulo « nov/19

w publique-se « recife » out/15 w paraguay feria de arte impreso « buenos aires
w feira miolo(s) « sdo paulo « nov/15 nov/19

w feira plana #4 « sdo paulo « jan/16
w feira, fraga? « beaga « mar/16
w tijuana#10 « rio de janeiro « mai/16

Fonte: Website Polvilho Edi¢des

8 Belo Horizonte, embora localizada perto do eixo Rio-Sio Paulo, teve uma dinidmica
distinta de feiras, com a realiza¢io de pequenas feiras e das feiras Faisca e Textura com
periodicidades curtas. A primeira de maior porte e que integrou o calendario anual foi a
Feira Canastra, realizada no espaco Centoequatro, na Praca da Estacdo, nos dias 12 e 13
de outubro de 2019. A pesquisadora Flavia Denise Pires de Magalhdes discutiu as feiras
da cena belo-horizontina na sua dissertagdo, intitulada Feira De Publica¢ées Indepen-
dentes: Uma andlise da emergéncia desses encontros em Belo Horizonte (2010-2017) e dos
eventos Faisca — Mercado Grdfico e Textura (2017-2018), defendida em 2018.
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A percepgdo que temos acerca desse historico é que a presenga
da Polvilho Edi¢es era mais intensa até o ano de 2016, participando
de eventos de maior porte de maneira concomitante a pequenas ini-
ciativas locais. Na entrevista que nos foi concedida, Ana Rocha afirma
que “As feiras de publica¢do sempre foram o maior catalisador para
distribuir os nossos trabalhos” (ROCHA, 2019). Apesar de esporadi-
cas e efémeras, as feiras sdo propulsoras e constroem um cendario de
retroalimentagdo com o publico consumidor, que, ao conhecer a casa
editorial no evento, busca formas de obter exemplares ndo adquiridos
em um primeiro momento.

Isso gera a demanda por outras modalidades de comerciali-
zagdo, uma delas citada também no excerto de José Muniz Jr. (2016):
as lojas virtuais. Questionada sobre isso, Ana Rocha explica: “tive a
loja virtual desde o primeiro ano da editora. Entdo as pessoas sempre
poderiam comprar os nossos trabalhos por ali, tem meses melhores
e piores” (ROCHA, 2019). Dessa forma, as lojas virtuais tornam-se
uma maneira efetiva para que os momentos efémeros das feiras se
perpetuem comercialmente. Por meio destas, é possivel que um leitor
desprovido financeiramente em uma feira acesse o catalogo e faca as
compras posteriormente. Muitas editoras independentes possuem suas
proprias lojas virtuais, hospedadas em plataformas® que lhes permi-
tem efetuar a venda diretamente e depois enviar os itens via “registro
médico” dos Correios, ou seja, com taxas mais baratas para o envio de
livros e materiais didaticos. A Polvilho Edi¢ées utiliza a plataforma
WordPress para hospedar seu site e dentro dele ha um hiperlink que
redireciona para a plataforma Iluria, onde fica hospedada a loja virtual.

Outra forma de venda sdo os pontos de vendas fisicos alterna-
tivos, que possuem moldes mais acessiveis que as grandes redes de li-
vrarias, cobrando taxas “mais honestas”, nas palavras de Ana Rocha.
Sobre esse ponto, relata:

Eu sempre tive pontos de venda independentes também. E
eventualmente eu também busco alguns pontos de venda
além de livrarias, tipo, eu vendia em uma floricultura de Sao
Paulo. Todos os trabalhos do Seu Neca, as sementes, o livro,

9 Essas plataformas possuem planos diferenciados que permitem ao produtor ter desde
uma loja virtual mais simples, com formato gratuito que nio possibilita a customizagédo
da pagina, até plataformas que cobram pela manutengéo.
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os carimbos. Entdo ndo necessariamente em um espago de
publica¢des mas espacos independentes, iniciativas menores
[...] Em geral, os pontos de venda independentes sdo honestos
porque eles, em geral, também sdo encabegados por outros
publicadores independentes, que também tém uma editora,
entdo variam de 30 a 40 por cento, o que ainda é viavel paraa
gente. [...] Hoje a gente estd na Carrocinha [no Rio], na Tatui
e na Curva [em Sdo Paulo], no Ernesto [em Brasilia]. (RO-
CHA, 2019)

As livrarias independentes funcionam como um espago conti-
guo de exposigdo do trabalho dos editores feirantes e tém como prin-
cipal vantagem a possibilidade do encontro do leitor com o livro de
maneira mais perene (do que as feiras) e mais tangivel (do que as lojas
virtuais). As iniciativas supracitadas por Ana Rocha, com taxas de dis-
tribuicdo mais baixas que as das grandes livrarias (50 a 60% do prego
de capa), privilegiam pequenos produtores e mostram-se uma alter-
nativa para o estabelecimento de parcerias. Devido & baixa tiragem de
seus titulos e desdobramentos graficos, a editora preocupa-se em sele-
cionar poucos pontos, mas que tenham visibilidade e sejam corretos
com os acertos de venda e estoque.

Em 17 de maio de 2019, a artista visual inaugurou a Livraria e
Galeria Polvilho, no Mercado Velho, no Centro de Belo Horizonte.

Eu sempre tive um sonho de ter um espago fisico, onde eu pu-
desse comercializar o meu trabalho e, também, de outras edi-
toras que eu admiro. Eu acho que Belo Horizonte é hiperca-
rente em ter acesso a esse tipo de publicagdo. Mas os aluguéis
super caros, o famoso medo de abrir um CNPJ, de legalizar
um comércio e tal... E ai com essa ocupagdo que comegou a
acontecer aqui no Mercado, alguns amigos que comegaram
a empreender aqui, eu vim olhar... £ um lugar que viabilizou
a tentativa de abrir a livraria por precos um pouco mais em
conta. (ROCHA, 2019)

A abertura da livraria impactou diretamente na rotina de Ana
Rocha, considerando que ela atualmente conjuga todas as tarefas da
casa editorial e dos pontos de venda - fisico e virtual, além da partici-
pacdo nas feiras e o gerenciamento de sites e redes sociais. A livraria no
Mercado Velho funciona as quintas e sextas das 14h as 21h, sdbados das
11h as 19h e domingos das 11h as 16h, porém o trabalho vai muito além
do horério de atendimento, ja que ela é responsavel por todas as frentes
da Polvilho. Ao discorrer sobre o oficio de livreira e editora, ela coloca:
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Mas a dedicagdo que se tem que ter para ter um espago des-
se... Eu fico aqui todos os dias na loja, tem toda a parte dos es-
toques, de receber as coisas, de nota fiscal, enfim, um monte
de coisas que eu nunca mexi, que eu dei uma pirada. E desde
2012, esse foi o primeiro ano que eu ndo publiquei nenhum
livro. Tem sido meio pesado isso para mim. Eu criei diversos
desdobramentos, muitos mesmo, de varioslivros e alguns tra-
balhos orfaos [que ndo vieram de nenhum livro]. Mas de fato
eu nao consegui conciliar tudo e, muito provavelmente, nao
vou publicar nada até o final do ano, mas... Ossos de querer
abrir um comércio. [...] E eu estou achando que, talvez, agora
0jogo vai ser publicar um pouco mais outros autores e menos
um texto meu. Continuar dedicada a fazer os projetos grafi-
cos, obviamente, a produgio gréfica, disso eu nao abro mao,
mas euacho que talvez seja uma solugio, por ora, publicar ou-
tros autores. Pelo menos essa parte da criagdo do texto, da edi-
¢d0 mais minuciosa eu nio vou precisar ter. (ROCHA, 2019)

Entretanto, essa dificuldade parece compensar quando Ana
Rocha afirma que “nunca vendi tanto o meu trabalho como agora |[...]
uma saida supergrande que nem se compara com o que era antes” (RO-
CHA, 2019). E vélido mencionar que a venda em seus préprios pontos
de venda fisicos é uma das formas que os editores independentes bus-
cam para obter um maior retorno financeiro e com maior constancia.
Quando seus impressos estio em um ponto parceiro, além da taxa de
distribui¢do, é comum o gasto com o envio de exemplares por Correios
para reposi¢des. Ademais, em seus proprios estabelecimentos, esses
produtores obtém pequenos lucros na comercializagdo de seus pares.

Um fato notério é que a abertura da livraria trouxe grandes mu-
dangas na vida dessa editora feirante. Isso fica mais claro quando ela
disserta sobre as feiras “Hoje em dia eu vou bem menos do que eu ia
antes, inclusive jd perdi bem o pique que eu tinha. Porque, querendo ou
ndo, vocé viaja, gasta uma grana com passagem, com hospedagem...”
(ROCHA, 2019).

Percebemos, pelatrajetériadaeditora,abuscaporumamaior pro-
fissionalizagdo, ja que a abertura do empreendimento demanda maior
rigor, em termos do engajamento necessario, tempo, burocracia, fluxo de
caixa, entre outros. Ademais, é notéria abusca por um espago mais tran-
quilo e estavel do que os espagos de efervescéncia encontrados nas feiras,
além da busca por um retorno financeiro mais garantido e constante.
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Conclusao

A trajetéria da editora, tragada por meio de relatos em entrevistas,
mostrou-se indissociavelmente atrelada a formagéo da artista visual
Ana Rocha. Devido a sua forma¢do académica e profissional voltada
para os livros de artista, as produg¢des da Polvilho Edi¢ées demons-
tram em sua materialidade o “esmero grafico” recorrentemente citado
pela editora. Cientes de que as entrevistas sdo “imagens de si” proje-
tadas por aqueles que enunciam, averiguamos aspectos materiais de
dois livros - Jardim de Seu Neca - inventdrio botdnico afetivo (2014) e
Arimin (2017) - e concluimos o carater de editora “artifice contempo-
raneo das artes graficas”, tendo em vista que sua praxis se assemelha
a das editoras artesanais sem executar manualmente todas as etapas.

Entendemos, também, que por se autointitular independente,
a Polvilho Edi¢des estd mais alinhada ao campo do simbdlico, preco-
nizado por Bourdieu, figurando no “subcampo das editoras bonsais”,
com o perfil de editora “feirante” tracado por Muniz Jr. Contudo, per-
cebemos, em nossas pesquisas, indicios de mudancas nas préticas de
comercializacdo de tais editoras, simbolizadas por Ana Rocha neste
artigo. Temos como hipétese para futura averiguacido que o “envelhe-
cimento” - biolégico, profissional e social - desses editores aponta para
maiores investimentos em espagos de vendas menos efervescentes e
mais perenes, como as livrarias independentes.

Para além das questdes discutidas neste texto, é necessario tam-
bém mencionarmos o contexto em que nos encontramos, pois com a
pandemia do novo coronavirus, as aglomerag¢des devem ser evitadas,
dificultando a ocorréncia de feiras como eram concebidas nos antigos
moldes. O mercado independente, assim como outros setores, precisa-
rd se reinventar e encontrar alternativas em tempos de tanta incerteza.
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TURA INFANTIL E JUVENIL:
PERSPECTIVAS EDITORIAIS



URA JUVENIL BRASILEIRA: UM PROBLEMA DE PESQUISA

Lorrany Mota de Almeida
Renata Moreira

s pesquisas no nicho de literatura juvenil sdo, ainda, muito recen-
Ates. Nio encontramos com facilidade, portanto, um desenho do
conceito de literatura juvenil desassociado da literatura infantil. Desta
forma, ao observar a ficha catalografica dos livros, ou mesmo filtrar em
sites de busca por obras para o publico jovem, encontraremos, muitas
vezes, livros enderegados para criangas - com muitas ilustragdes e nar-
rativas curtas para um grupo ainda em processo de alfabetizacido - ou
na categoria infantojuvenil — que englobam o periodo de transicéo, de-
nominado de adolescéncia ou mesmo pré-adolescéncia. Tal segmento
literario é considerado um tanto controverso, pois, a0 mesmo tempo
que ¢ dado pela critica como uma subcategoria — uma literatura de pou-
co valor -, é visto pelo mercado editorial como uma boa opg¢ao de ven-
das. Todavia, por ser essa faixa da vida tdo diversa, a depender de por
onde a observemos, resta-nos indagar: de que falamos quando mencio-
namos a literatura juvenil?

Para a pesquisa intitulada Mapeamento de autoras negras na lite-
ratura juvenil brasileira, em andamento desde agosto de 2019 - no Cen-
tro Federal de Educagdo Tecnoldgica de Minas Gerais (CEFET-MG),
com bolsa do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tec-
nolégico (CNPq) - e da qual o presente artigo é fruto, a delimitagao de
literatura juvenil é necessaria. A pesquisa consiste em um levantamento
dos nomes e obras das autoras negras que escrevem para jovens na atua-
lidade, apresentando como recorte temporal os anos de 2014 a 2019.
Tem como objetivo central estimar o nimero dessas autorias e identifi-
car quais sdo as editoras que trabalham com essas publica¢oes, de forma
a que, futuramente, seja possivel identificar os padrées do mercado edi-
torial que favorecem mais uma determinada autoria do que outra.

A conceituacio tedrica do nicho é fundamental. Desse modo,
voltamos para a pergunta inicial: de que falamos quando mencionamos
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a literatura juvenil? E mais: o que é ser jovem no Brasil atual? A litera-
tura juvenil se destina a uma faixa etaria especifica? Como se delimita
seu publico-alvo? Sendo a juventude uma fase mutavel e dependente
de aspectos sociais, as respostas para essas indagagdes precisam ser, ao
menos, especuladas.

O que é juventude? E ser jovem?

Para a realiza¢do da pesquisa, o primeiro tdpico que precisa ser delimi-
tado é o que estamos chamando de literatura juvenil. Recortamos como
publico receptor imediato o jovem - o que nos direciona a investiga¢do
de como a sociedade define jovem, juventude, adolescente e adolescén-
cia, pois, sem essa analise, ndo sera possivel levantar dados confidveis.

A concepgio de crianga tal como a conhecemos hoje surge no sé-
culo XVIII, durante a Revolucdo Industrial, periodo no qual a burguesia
se consolidou como classe social e, para se manter, incentivou a criagao/
fortalecimento de duas instituices: a familia e a escola. Surgia, entdo,
um modelo de familia atrelado a ideia de crianga. Pensando na imagem
infantil, argumenta Marisa Lajolo:

a fungdo que lhe cabe desempenhar é apenas de natureza sim-
bdlica, pois se trata antes de assumir uma imagem perante a
sociedade, a de alvo da atengdo e interesse dos adultos, que de
exercer uma atividade econémica ou comunitariamente pro-
dutiva, da qual adviesse alguma importancia politica e reivin-
dicatéria. (1999, p. 17)

Logo, a crianga néo era vista como cidadd, mas como uma jus-
tificativa para que os adultos trabalhassem e consumissem para manté-
-las. A criagdo da escola, por sua vez, serviu para consolidar a infancia,
orientando os novos alunos em dire¢do a vida adulta. No século XIX, a
escola auxiliou a separagdo entre os termos crianga e adolescente, visto
que, no processo de enturmacaio, dividia as salas em grupos de acordo
com a faixa etaria. Esse ato, aos poucos, ajudou a estabelecer uma defini-
¢do para cada fase da vida. Marta Passos Pinheiro assevera que

A construgio de categorias, referentes as fases da vida, permite
maior controle dos individuos. Enquadrados nelas, os indivi-
duos devem apresentar comportamentos, sentimentos, gostos
e hébitos compativeis com os que foram definidos como deter-
minantes da categoria a qual fazem parte. (2007, p. 73)
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Tal categorizagdo propiciou a criagdo de um esteredtipo sobre
o adolescente como um “ser em conflito’, apresentando supostos com-
portamentos de rebeldia, inseguranga e indecisao. Com a chegada do
século XX, houve certa clareza na tipificacio dos comportamentos desse
grupo, passando a assumir um carater hedonista, sendo influenciado
pelo mercado cinematografico hollywoodiano (PINHEIRO, 2007), com
filmes como Clube dos cinco (1985), Curtindo a vida adoidado (1986),
entre outros, que exaltam festas, namoros e irresponsabilidades. No
Brasil, esse modelo de juventude disseminou-se nos anos 50, constituin-
do o padrao do jovem de classe média (PINHEIRO, 2007).

Em 1990, com a finalidade de proteger integralmente a crianga e
o adolescente, foi criado o Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA).
Para o estatuto, “adolescente” é quem se encontra entre a faixa etaria de
12 a 18 anos. Esse periodo é marcado socialmente como um momento
de transi¢do entre fases da vida, no qual o individuo deixa de ser crian-
¢a, porém ainda ndo se enquadra como adulto.

No artigo “Aspectos do conceito de juventude nas Ciéncias Hu-
manas e Sociais: analises de teses, dissertagdes e artigos produzidos de
2007 a2011% Trancoso e Oliveira analisam o conceito de juventude para
alguns estudiosos das areas das humanidades. Alguns dos autores men-
cionados no artigo partem da ideia de que a adolescéncia e a juventude
tém o mesmo sentido, enquanto outros marcam, sutilmente, suas dife-
rengas. Parafraseando Batista (2008), Trancoso e Oliveira indicam uma
diferenciacio relevante para o Ambito da pesquisa:

o jovem ¢ o individuo vivendo o processo de socializagao, mo-
mento em que a familia, a escola e outras instituigdes tém um
papel fundamental e o adolescente é esse mesmo individuo
tentando afirmar uma identidade que contrapée a infancia e a
maturidade. (2016, p. 282)

Em outras palavras, a adolescéncia ¢ o periodo de transi¢io ini-
cial, a “saida” da infancia, contida na juventude. Porém, o jovem seria
apenas aquele ligado a escola e a familia? E o caracterizador central da
adolescéncia seria a formagdo da identidade? A adolescéncia sugere
uma fase mais restrita, facilmente delimitada por uma faixa etaria -
como a que sugere o ECA -, exatamente no intervalo entre a crianca e
o adulto. Ao observar livros de literatura juvenil brasileiros, percebe-se
que os personagens geralmente possuem idade entre 15 e 17 anos, en-
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quadrando-se perfeitamente naquilo que preconiza o estatuto. Muitas
das caracteristicas comuns entre esses personagens sdo, justamente, a
busca pela identidade e a famigerada jornada do heréi, o que pode indi-
car, talvez, questdes com pouca relevincia para o restante da sociedade.

A juventude, por outro lado, oferece maior dificuldade de con-
ceituacdo, apresentando diversos aspectos que impossibilitam uma de-
limitacdo concreta. Tal fase representa o periodo que antecede a ma-
turidade, tanto em aspectos bioldgicos — desenvolvimento do corpo,
hormoénios etc. -, quanto no desenvolvimento social - relacionamentos,
trabalho, responsabilidades. Além disso, o termo é basicamente autode-
claratério: os individuos tém total liberdade de se designarem jovens
ou nao, independentemente dos aspectos bioldgicos. Isso assinala que
qualquer um desses aspectos, “tradicionalmente” jovens, variam, ou
seja, ndo sdo homogéneos. Assim, o termo “juventudes”, no plural, indi-
ca vivéncias diversas para os pertencentes ao grupo e, consequentemen-
te, amplia ainda mais a defini¢do de jovem.

Se pensarmos, por exemplo, que a juventude esta ligada a socia-
bilidade, ela sera afetada por atravessamentos diversos — seja de classe,
raga, género, sexualidade, entre outras. Dessa forma, o termo “jovem” é
usado também para marcag¢des politicas, como vemos frequentemente
em canais de noticias ou sites de militdncia negra: “Vigilante de super-
mercado Extra mata jovem por sufocamento no RJ” (GELEDES, 2019);
“Mortes de jovens negros aumenta mais de 400% em 20 anos” (ALMA
PRETA, 2019). Outro exemplo foi a atividade de imerséo intitulada “Ju-
ventude negra politica — Jovens negros pensando o futuro’, realizada
pela Gabinetona - projeto politico coletivo construido por parlamenta-
res de Belo Horizonte — de 28 a 30 de junho de 2019, em Belo Horizonte
(MGQG). A tematica central dessa atividade foi a lideranga negra em movi-
mentos politicos e a justificativa central do projeto — disponibilizado em
uma apostila aos participantes — afirmava:

é importante entender os jovens negros como agentes politicos
e sujeitos de direitos e, que por suas atuagdes ativistas, fortale-
cem o processo de ressignifica¢do e de ruptura com os estered-
tipos negativos e racistas associados a suas identidades.

Nota-se que o uso de “jovem” como marcagio politica, nos exem-
plos citados, vem justamente daqueles que defendem uma equidade ra-
cial, ou seja, dos articuladores e participantes do movimento negro. Ja o
termo utilizado em contexto de trafico de drogas pode variar de acordo

97



com as caracteristicas raciais do individuo representado na midia: ao se
referir a uma pessoa branca em posse de drogas, ela sera tratada como
“jovem usudrio’, mas, se for uma pessoa negra, automaticamente grafa-
-se como “traficante”, como continuamente apontam ativistas em redes
sociais nos ultimos anos, com base em manchetes jornalisticas.

Nesse contexto, podemos dizer que o conceito de juventude, ou
de ser jovem, esta atrelado ao conjunto sociocultural no qual esse indi-
viduo esta inserido. Em outras palavras, o sentido de jovem se transfor-
ma dependendo das suas interseccionalidades, dos atravessamentos so-
ciais. Juarez Dayrell (2007), no artigo “A escola faz juventudes? Reflexos
em torno da socializagdo juvenil’, intitula essa associa¢ao de “condigdo
juvenil’”, termo relevante para nossa pesquisa na tentativa de delimita¢ao
conceitual, pois afirma que “ser jovem” é como a sociedade conceitua
essa fase da vida e, a0 mesmo tempo, como o individuo vivencia tal fase
de acordo com seu local social (2007, p. 1108).

Logo, a ideia de juventude nas camadas populares pode retratar
a inser¢do precoce no mercado de trabalho, abandono escolar, violén-
cia, dificuldades financeiras, racismo, duplas jornadas, muitas vezes
sem tempo para o Ocio criativo. Ao contrario da juventude burguesa,
que pode optar por como direcionar sua juventude, seja trabalhan-
do, tirando carteira de motorista, dedicando-se exclusivamente aos
estudos, entre outros. Para saber como essas conceituagdes se ddo no
ambito da pesquisa, é necessario entender o que é classificado como
literatura juvenil.

O que a critica chama de literatura juvenil?

Como abordado anteriormente, para a consolidacido de classes sociais
durante a Revolugado Industrial, foi necessédria a criagdo de instituicdes
como a familia e a escola, sendo a segunda responsavel pelas primeiras
conceituagdes de literatura infantil e juvenil. E fundamental lembrar que
a literatura juvenil é um segmento relativamente recente nas pesquisas
literarias e sua historia ndo tem sido tratada de forma independente da
literatura infantil, mesmo que, na perspectiva editorial, possam existir
defini¢des distintas.

Na Idade Média, o que entendemos por literatura infantil ja
existia por meio de conta¢io de histérias, que transmitiam os conheci-
mentos de geragdo para geragdo — embora nio claramente direcionadas
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para o publico menor. No entanto, somente no século XVIII, os livros
sdo direcionados especificamente para criangas e se tornam o principal
meio de alfabetizagao. O teor fantasioso das estdrias como os contos dos
irmaos Grimm foi a caracteristica primordial para a defini¢do do nicho,
mesmo que ainda fosse subalterna a fungao didatica de criar adultos que
seguissem fielmente os valores da época.

Com o estabelecimento da escola e das divisdes de turma por
faixa etdria, os livros para um publico mais velho, porém néo adulto,
aparecem. As obras ditas juvenis poderiam ser “contos, romances e mes-
mo manuais praticos, um rol de exemplos bem dramatizados versando
sobre as falhas de conduta, o mau comportamento e suas implicagoes”
(MARSHAL, 2009, p. 59) de diferentes formatos para exemplificar que
tipo de adulto os jovens ndo deveriam se tornar, sem tratar das ditas
caracteristicas da juventude como algo importante.

Assim, voltamo-nos para o questionamento: como delimitar o
que seria literatura juvenil, se o conceito de jovem também é elastico?
Hoje, século XXI, ha perfis de jovens nos quais as editoras imaginam
seu publico-alvo, baseadas em caracteristicas que a sociedade estabele-
ceu como primordiais para essa etapa da vida: rebeldia, festas, reclama-
¢oes, conflitos, entre outras. Mas isso ndo conceitua a literatura juvenil,
que, de alguma forma, acaba por dialogar com a ideia de “condigéo ju-
venil’, de Dayrell (2007).

Para Beatriz Helena Robledo (2011), delimitar o que seria lite-
ratura juvenil a partir do que podem ler os jovens gera um problema,
na medida em que hd jovens que leem Jorge Luis Borges e outros que
mal conseguiriam decifrar O Patinho Feio. Por outro lado, definir pela
tematica — literatura que trata de jovens - é limitador e pouco veridico.
Vejamos O Vermelho e o Negro (1830), de Stendhal. O personagem Ju-
lien Sorel é jovem, mas isso ndo justifica a obra ser considerada juvenil.
Andruetto (2012) dialoga com tais constatagdes ao afirmar que é um
perigo delimitar a literatura em fungio da faixa etaria, pois tal delimi-
tagdo partiria de ideias preconcebidas sobre que é uma juventude Gnica
e homogénea (apud ALMEIDA, 2019, p. 46). A autora diz também que
“boa literatura” pode ser apreciada por varias pessoas, logo, o enderega-
mento de publico é uma estratégia editorial.

Varias correntes tentam definir a literatura juvenil ndo via recep-
¢d0, mas producio. Nesse sentido, pensar o enderecamento editorial é
uma possibilidade, ainda que problematica, para entender que as edi-
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toras estdo visando o jovem como publico a partir de uma proposta de
capa, design etc. — que, em tese, dialoga com os eixos de interesse desse
sujeito junto as caracteristicas as quais, de acordo com Colomer (2012),

[...] costumam ser tipicas da cultura juvenil, entre as quais des-
taca, por exemplo, uma maior capacidade que jovens possuem
de dispersdo em detrimento da concentragio, uma busca por
recompensa mais imediata e uma tendéncia & identificacdo
emocional. (apud ALMEIDA, 2019, p. 48)

Segundo Robledo (2011), uma das linhas de produgéo editorial
para essa faixa se destina a fabricar livros que tratam de temas proprios
da adolescéncia - ¢ a literatura como manual de autoajuda, levantan-
do questdes como o despertar da sexualidade, a anorexia, a bulimia, os
conflitos familiares e entre gerag¢des, a multiculturalidade, a educagéo
sexual etc. Entende-se, entdo, que sob o nome juvenil uma gama am-
plamente diversificada de produgdes é apresentada. Desde as producdes
didéticas, com mediagdo do professor e leitura obrigatéria, a producoes
que, provavelmente, jamais cruzariam as portas da escola.

Parte dessa produgéo ndo didatica adveio ap6s o boom da saga
Harry Potter (1997-2007), resultando, segundo Ceccantini e Aguiar
(2019), em uma formacio transmididtica do leitor. Para esses autores,
a grande diferenga do nosso século, editorialmente falando, é que os
jovens efetivamente leem fora da escola, fomentando a literatura juvenil
voltada para o entretenimento — que aos poucos pode ocupar o ambien-
te escolar — em vez do didatico.

Raquel Cozer (2013), na Folha de S. Paulo, aponta as subdivi-
sdes que a literatura juvenil vem sofrendo. Pensando que o conceito de
juventudes fica cada vez mais amplo, as temadticas tentam abarcar todas
as possibilidades, fazendo com que caia no gosto dos adultos também, e
assim apresentando subnichos: infantojuvenil, com tramas mais simples
(8-12 anos); young adult, narrando questdes sobre identidade, depressao
e sociedade (13-18 anos); new adult, com tramas realistas que abordam
sexo, primeiro emprego, inicio da faculdade (18-25 anos); crossovers,
com livros fantasiosos em que se encontram personagens de universos
ficcionais alternativos, entre outros.

Muitas das obras literarias que até entdo foram encontradas no
mapeamento da pesquisa aparecem classificadas como infantojuvenis
e, mesmo em uma analise superficial, notamos que a tematica nao seria
comum para criangas, ou seja, para a faixa etdria entre 8 e 12 anos.
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A inten¢do que incentivou o levantamento de autoras negras
foi investigar a literatura nio escolar, sendo aquela que é efetivamente
consumida pelos jovens. Consideramos, entdo, que a adolescéncia seria,
uma primeira fase da juventude, e que poderia se estender ou diminuir
de acordo com condicionamentos sociais. A literatura juvenil dividir-
-se-ia da infantojuvenil ao young adult e suas variagées. Um bloco etario
nada homogéneo prefigura entio o periodo que vai do fim da infancia
até os vinte e poucos anos, com produtos para consumo de cada fase.

Nosso recorte, entretanto, tem outros contornos. A divisao etd-
ria aparentemente se configura de modo especifico para o nosso publico
referencial, o jovem negro, e para o tipo de literatura que lhe interessa.
A adolescéncia comeca e termina mais cedo nessa faixa da populagio,
ndo por questdes bioldgicas, mas por condicionamentos sociais que
obrigam a crianca negra a “adolescer” mais rapido, bem como a tornar-
-se adulta antes de seus pares brancos. O caso precisa ganhar especial
atencdo para o recorte mulher negra, que sofre duas pressdes diferentes
durante o processo de adultizagdo, do segmento negro e do feminino,
sendo apontada socialmente como aquela que “amadurece ainda mais
rapido”, num claro eufemismo para ser obrigada a encarar antes pressoes
do mundo adulto e misdgino.

No momento inicial da pesquisa, fomos levadas, entéo, a recor-
tar uma adolescéncia que comeca mais cedo, entre os 11-12 anos, e ter-
mina também antes, embora, mesmo inserido no mundo adulto, ainda
possamos identificar o jovem. Entdo, outros problemas nos sido colo-
cados. Estatisticamente, o segmento negro da populagdo é o que per-
manece menos tempo na escola (SALDANA, 2019). Apesar de nio nos
interessar especificamente a literatura juvenil escolar, duas questdes se
apresentam: a) algumas escritoras negras de literatura juvenil ocupam
esse espago; b) quanto mais tempo na escola, mais chances esse jovem
tem de performar o modelo de adolescéncia, ndo descambando comple-
tamente para o mundo do trabalho, possuindo mais chances também
de apropriar-se da cultura escrita e tornar-se leitor — ainda que o uso
escolar da leitura seja criticavel.

Todavia, quando falamos de publico receptor, no caso do nosso
corpus estamos falando apenas de um enderegamento, ou seja, de um
publico leitor visado pois, até o momento, ndo temos dados suficientes
para avaliar o efetivo consumo dessa literatura. Isso se da pelo fato de
que os titulos que levantamos até agora estdo principalmente lancados
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em e-book, o que nos indica, ainda, duas questdes que aparecem como
entrave tedrico/metodoldgico inicial: a) as autoras negras nao sio legi-
timadas como poderiam ser se tivessem livros impressos; b) o e-book,
por mais que tenhamos um acesso amplo a maquinas digitais, ainda
néo ¢ largamente consumido, o que nos coloca algumas questdes sobre
o perfil desse adolescente e desse publico consumidor.

Tais elementos sdo fundamentais para pensarmos como ocorre
a leitura das autoras que formam nosso objeto de pesquisa. Por mais
que o consumo da literatura em foco nio seja nossa questdo nesse le-
vantamento, o perfil do jovem para o qual se voltam tais materiais torna
impossivel ignorar tal problema. Nesse sentido, além do mapeamento
das autoras — em curso —, ficam-nos também perguntas acerca de quem
as 1& e como se caracteriza esse jovem leitor.
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INFANTIS DIGITAIS E IMPRESSOS: UM HIBRIDISMO TRANSITORIO

Amanda Ribeiro Barbosa
Ana Flisa Ribeiro

Introdugio

s livros para criancas sdo facilmente identificados nas prateleiras

das livrarias e bibliotecas. Famosos pelas cores, formatos e tama-
nhos variados, abusam de estratégias de apelo visual. Muitos deles sdo
confundidos com brinquedos - as vezes, de fato, os sdo - e dividem
opinides sobre sua fungio e qualidade. Ora colocados em pedestais, ora
tidos como ingénuos e de baixa qualidade literaria, os livros infantis
enfrentam luxo e fardo préprios, suscitam discussoes e pesquisas desco-
ladas das “demais literaturas” e propiciam experiéncias exclusivas.

A busca pela tdo requisitada interatividade conferiu a grande
parte desses livros uma identidade intensamente multimodal. Pode-
mos designa-los como “palco de experimentagdes”, uma vez que possi-
bilitam a exploragdo de recursos graficos e materiais. E, num cendrio
em que o digital ofusca o analdgico e ganha espago em meio ao impres-
so, essa relagdo multimodal se intensifica e modifica algumas antigas
concepgOes, tais como as de narrativa, leitura e livro.

De acordo com Kress (2003), a copresenga de sons, imagens
em movimento e interatividade através do tato nos livros digitais para
criangas levanta uma série de questdes: “que fun¢io eles tém na men-
sagem? Tém papel auxiliar, marginal, ou podem ter uma fungéo rele-
vante e autossuficiente? Se tém, desempenham o mesmo papel que a
escrita, ou um papel diferente?” (apud MORAES, 2015, p. 7).

No livro digital, Hunt (2010) afirma que a linearidade sai de
cena e aquilo que tinhamos como elementos externos ao texto passa a
fazer parte da propria narrativa. De forma semelhante ao tripé forma-
do por texto escrito, ilustragdo e projeto grafico defendido por Pinhei-
ro (2018), os recursos do meio digital dividem o protagonismo com a
narrativa. Podemos afirmar, em resposta a tltima questdo levantada
por Kress (2003), que sons, animagdes, links e jogos devem compar-
tilhar com o texto o mesmo proposito: constituir o corpo narrativo.

104



Segundo Lajolo (2013), os hipertextos — contetidos conectados
por hiperlinks que agregam informacdes ao texto — possibilitam a in-
tertextualidade e exigem uma nova forma de ler, sofisticada e habilido-
sa. As ilustragdes animadas, as musicas e as orientagdes de manuseio
também demandam uma conduta de leitura ainda mais atenciosa, uma
vez que sdo, potencialmente, gatilhos de distragdo e “perda de foco™.

Notamos, no entanto, que apesar da sedugio dos seus recursos,
o livro digital infantil ainda enfrenta alguns entraves. Ele ainda néo
alcangou “os niveis de consumo pretendidos pela industria” (RIBEIRO,
2018) e, como quase toda inven¢do que ameagca a existéncia de algo con-
sagrado, a polémica de sua aceitagdo passa por questoes de acesso, iden-
tidade e funcionalidade. A seguir, discorreremos sobre as duas ultimas.

Alguns obstaculos do digital

Um dos argumentos usados para desqualificar os livros digitais é o de
que eles ndo sdo livros. Se nao os sdo, nao contribuem para a formagao
de criancas leitoras — podendo, ainda, atrapalhar esse processo, tiran-
do o holofote daquele que deveria ser o protagonista: o livro de papel.
Moraes afirma:

A literatura digital para criangas, por seu caréter hibrido,
enfrenta obstaculos maiores em face da cultura de valoriza-
¢do simbolica do livro e da palavra escrita, e também de sua
incipiéncia, se consideramos como marco de seu nascimento,
nos anos 1990, a tecnologia do CD-ROM. Ao se situar entre
0 jogo, o filme e o livro (Kirshof, 2014), desafia critérios his-
toricamente estabelecidos sobre o que é bom ou néo para a
formagao leitora dos pequenos. (MORAES, 2015, p. 7)

O estranhamento causado pelo seu carater diversificado é com-
preensivel. Ribeiro questiona se estamos falando de livros “ou de um
novo objeto que, por razdes ainda inexplicadas, terminou por, inopor-
tunamente ou oportunistamente, herdar esse nome” (2018, p. 66). No
entanto, para comecar a compreender as especificidades desse forma-
to, recorreremos ao que defende Teixeira e Gongalves: “é fundamental
perceber o livro por meio de concepgdes mais abrangentes. O livro ndo
pode ficar, unicamente, limitado a uma estrutura fisica ou representa-

cional como um objeto” (2015, p. 3).
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Outro fator que contribui para a ma recep¢ao e compreensao dos
livros digitais é a gama de nomes utilizados para designa-los — tanto por
seus criadores quanto por seus estudiosos. Teixeira e Gongalves (2015, p.
2) comentam que “afaltadeidentidade destanarrativa podeimpactar seu
sistema produtivo, distributivo e principalmente o subaproveitamento
das potencialidades midiaticas possibilitadas pelo ambiente digital”.

Lima e Lessa (2014, p. 2, 3) apresentam a classificagdo proposta
por Yokota para elencar quatro modelos de livros ilustrados digitais: 1)
“livros ilustrados escaneados”, em que nada é somado ou subtraido; 2)
“livros ilustrados transformados em ‘animacdes’™, que sdo extensdes
das animag¢des em CD-ROM,; 3) “e-books com recursos unicos do uni-
verso digital”, como trilha sonora, movimentos e hotspot; e 4) “e-books
com recursos interativos, incluindo jogos, que expandem a historia”.
A autora e o autor usam o termo “appbook” para identificar os livros
desta tltima categoria, ja que se configuram como aplicativos volta-
dos para leitura, como apontam Moraes e Muniz (2005, p. 403). Estas,
por sua vez, acrescentam que eles podem ser chamados de livros-apli-
cativos (TURRION, 2013) e aplicativos literarios (MORAES, 2015).

Ja Teixeira e Gongalves (2015) utilizam um outro termo para
designar livros em formato de aplicativo. Além disso, avaliam as van-
tagens desse formato sobre os demais:

O livro digital interativo em formato de software, ou seja, um
aplicativo (book app), é o mais adequado para livro digital
infantil, pois, projetado como programa executavel, permite
maior flexibilidade para relacionar midias e interatividade
em seu conteido, onde o usudrio/leitor pode interagir com
links, alterar, emendar, sair de um texto, acompanhar a leitu-
ra com palavras em destaque, mudar o idioma do texto escri-
to e narrado, navegar de forma néo linear entre objetos, per-
sonagens, sumarios visuais, games, animagoes, som e videos.
(TEIXEIRA; GONCALVES, 2015, p. 4, grifo nosso)

Os equivocos e as imprecisdes de nomenclatura dificultam o
entendimento das potencialidades do livro digital. Contudo, eles con-
vivem com os livros impressos contribuindo, numérica e qualitativa-
mente, para a variedade de artefatos de leitura destinados as criangas.
Ao mesmo tempo em que podemos observar um convivio conflituo-
$0, é necessario reconhecermos que essa relagdo também ¢é simbiotica;
nela, um afeta o outro positivamente, somando possibilidades para o
desenvolvimento de narrativas de alta qualidade e exigindo novas re-
lagdes com o leitor.
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Hibridismo transitorio

Podemos perceber, sem muitos esforcos, que a midia digital herdou
caracteristicas da midia impressa. No caso dos livros escaneados,
layout, formato, fonte e, algumas vezes, até o movimento das paginas
sao conservados. “De modo bastante simplificado, podemos entender
um livro digital como o resultado da soma de caracteristicas da midia
impressa com a midia digital” (LIMA; LESSA, 2014, p. 3). No entanto,
é necessario um olhar mais atento para perceber que, curiosamente,
também ha recursos tipicos do digital presentes no impresso. Lajolo,
em sua obra O livro digital infantil e juvenil (2013), nos aponta uma
coexisténcia hibrida, tipica de tempos de transi¢do cultural, em que os
tracos da cultura digital se manifestam nos livros de papel e as carac-
teristicas destes, por sua vez, ainda permanecem nos produtos digitais.

Os hipertextos, comumente associados ao meio digital, podem
estar presentes nos livros impressos por meio de blocos, anexos, con-
textualizagdes e glossarios. O texto, a ilustragio, o projeto grafico e a
materialidade de um impresso podem convidar o leitor a “entrar na
histéria”, ainda que ndo haja um avatar personalizado. Nesses livros, a
interatividade “é usada em diferentes meios e para diferentes proposi-
tos: pop-up, ‘abra-a-aba’ e ‘espie-pelo-buraco’ ddo as criangas a opor-
tunidade de brincar e aprender enquanto fazem coisas acontecerem”
(SARGEANT, 2013, p. 31, tradugao nossa). E, ao fazerem coisas aconte-
cerem, elas afetam o curso da histéria.

Mas, para que a leitura (do digital e do impresso) néo se perca
em distragdes nem se torne superficial, tais recursos devem ser explo-
rados de maneira cuidadosa pelos atores do processo — escritores, ilus-
tradores, diagramadores, editores, animadores, musicos, mediadores e
leitores. A analise a seguir nos apontard caminhos para pensar novas
formas de ler e narrar.

Analise dos livros

Nesta pesquisa, fizemos uma analise descritiva de trés book apps e dois
livros ilustrados impressos: Nautilus, adaptacdo de Mauricio Boff do
classico Vinte mil léguas submarinas, de Jules Verne; Amal e a viagem
mais importante de sua vida, de Carolina Montenegro e Renato Morico-
ni (nos formatos digital e impresso); Marina estd do contra, de Gunilla
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Wolde, traduzido por Luciano Dutra; e Lampido & Lancelote, de Fer-
nando Vilela. A escolha dos livros tentou abarcar pontos de andlise va-
riados, que ilustrassem o hibridismo entre os meios impresso e digital.

A busca pelos book apps revelou que: 1) hd predominéncia de
livros digitalizados nas lojas de aplicativos; 2) o pioneirismo da Apple
lhe confere maior oferta de books apps (comparada aos sistemas opera-
cionais Windows e Android); e 3) ha diferen¢as quantitativas e qualita-
tivas entre as opgdes de livros digitais brasileiros e estrangeiros.

Nautilus, um livro com animagdes

Ramos constata, em sua analise dos digitais Alice no pais das maravi-
lhas, de Lewis Carroll, e Narizinho - a menina do nariz arrebitado, de
Monteiro Lobato, que “apesar da dinamicidade dada as versoes virtuais
[...] suas imagens ainda sdo tipicas de um modelo bastante tradicional,
textos antigos — o verbal e o visual - que ganharam um verniz de mo-
dernidade” (RAMOS, 2011)!. A fala da autora nos permite compreen-
der Nautilus de forma parecida.

Nautilus é a adaptagio do classico Vinte mil léguas submarinas,
de Jules Verne, pela editora StoryMax. Dividido em capitulos, sua nar-
rativa élinear, sem hiperlinks. Possui efeitos sonoros e, além do texto es-
crito, apresenta a op¢do de narragéo, cabendo ao leitor escolher se deseja
1é-lo ou ouvi-lo. O menu disponibiliza um conteudo extra com informa-
¢des sobre a obra e o autor originais numa espécie de contextualizagio.

Suas ilustragdes reagem ao toque, mas é possivel acessar a his-
téria sem ativar as animacgodes. A interacdo, neste caso, ndo acrescenta
camadas a narrativa nem interfere em seu percurso. Podemos defini-
-lo como um “livro com animacéo”, de modo a tentarmos um parale-
lo com a defini¢do de “livro com ilustra¢do”, “em que a palavra pode
prescindir da imagem” (RAMOS, 2013, p. 52 apud PINHEIRO, 2018,
p- 139). Sob essa perspectiva, um “livro animado” seria o equivalente
ao “livro ilustrado”, “em que existe uma grande interagdo entre palavra
e imagem, sendo estas ferramentas para a compreensdo da narrativa”
(PINHEIRO, 2018, p. 139).

! Consultamos a versio digital do livro As imagens nos livros infantis, no formato para
o e-reader Kindle, da Amazon. Ao invés da numeragao das paginas, ela indica a “posi-
¢d0” do trecho no texto completo. A parte aqui transcrita se encontra na posi¢ao 1499
de 2095.
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Amal e a viagem mais importante de sua vida, impresso e digital
com hipertextos

Langado simultaneamente nos formatos digital e impresso, Amal e a
viagem mais importante da sua vida conta a histéria de uma menina
que foge da guerra da Siria e se torna refugiada. Mais do que contar a
histéria da menina Amal, o livro utiliza recursos interativos para le-
vantar reflexdes acerca do tema tratado.

Ao longo do texto verbal, sdo destacadas palavras que remetem
ao contexto da guerra e dos refugiados. No formato digital, o destaque
transforma a palavra em um hiperlink que, quando clicado, faz abrir
uma pequena pagina (dentro do préprio aplicativo) com o significado
ou a contextualizacdo daquela palavra ou expressdo. Ja no impresso,
essas palavras sdo acompanhadas pelo simbolo “*” e seus significados
reunidos em um glossario ao final.

As paginas verticais e o texto dividido em capitulos, caracteris-
ticas tipicas do impresso, estdo presentes em ambos os formatos. No
digital, as ilustragdes sdo animadas, mas ndo interativas. Sdo dispo-
nibilizadas duas op¢des de narragdo: uma padréo e gratuita, realizada
pela editora Isabel Malzoni, e outra que pode ser comprada. Trata-se
da narragdo do cantor Leonardo Matumona, refugiado da Republica
Democrética do Congo no Brasil desde 2012. Ao adquiri-la, o usudrio
“cria uma nova experiéncia de leitura e ainda contribui para a manu-
tencao do app [que é gratuito] e para os projetos que ele apoia™.

Ja o impresso se destaca por outras razdes: ao final, além do
glossario, ha cerca de vinte paginas com informagdes sobre a constru-
¢do da histdria, detalhes sobre as crises migratdrias, dados sobre crian-
¢as em situagdo de refugio e a bibliografia consultada. Percebemos,
entdo, que apesar de contarem a mesma histéria, o digital e o impresso
proporcionam experiéncias distintas.

Marina estd do contra, humor por meio da interacao

Marina estd do contra é, também, uma adaptagdo de obra cléssica.
Contudo, destaca-se por ndo se enquadrar na mesma categoria de “tex-
to antigo com verniz de modernidade” de Ramos (2011). Ao narrar a
rotina de uma menina que gosta de “estar do contra”, representando

2 Trecho retirado do aplicativo.
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situagdes tipicas da idade da protagonista, o livro pode ser considerado
um bom representante da ideia de expansio da narrativa.

A interatividade proporcionada pelos comandos (que instrui o
leitor a “rodopiar” seu aparelho para continuar a leitura), pela narra¢do
(além das opgdes em portugués e em inglés, o leitor pode gravar a sua)
e pelas ilustra¢des animadas interfere na construgdo da narrativa, pois
lhe confere humor. Somos convidados a interagir com a protagonista
fazendo-a sentir cOcegas, escorregar e atirar a comida contra a tela,
por exemplo. O jogo presente no menu também permite que o usudrio
brinque com a Marina, fazendo-a reagir aos comandos.

O livro néo possui hiperlinks ao longo do texto, mas é curioso
notar a presenca de uma aba, no menu inicial, intitulada “Para gente
grande”. Acessada por meio de uma senha disponibilizada pelo aplica-
tivo, a aba contém informacdes e instru¢des de manuseio do book app
e um link que dé acesso aos demais apps da editora. Notamos aqui a
cautela assinalada por Ramos (2011) de ndo expor a crianga a compra,
uma vez que elas “tém muita dificuldade em distinguir o contetdo do
que é o texto ficcional ou didatico daquele que se refere a propaganda”
(RAMOS, 2011)°.

Lampido & Lancelote e o tripé “texto verbal, ilustragéo e projeto gra-
fico”

O livro Lampido & Lancelote conta a histéria do encontro entre um ca-
valeiro medieval e um cangaceiro do Nordeste. As linguagens da nove-
la de cavalaria e do cordel, a disposigdo do texto nas paginas, o formato
do livro, as cores e técnicas que remetem ora a um, ora a outro persona-
gem revelam uma intersegdo entre as linguagens verbal, visual e grafi-
ca. Quando esse tripé (PINHEIRO, 2018) é formado, nenhuma lingua-
gem se sobrepde a outra em termos de importincia ou protagonismo.

Ao final, hd um glossario com os termos tipicos das linguagens
medieval e de cordel e uma breve contextualizagdo do processo de cria-
¢do do texto e da ilustragdo, ambos de Fernando Vilela. Ao contrario
do que acontece em Amal, os hipertextos nio estdo destacados ao longo
do texto, mas também compdem a narrativa.

Quando as cores cobre, que “evoca as balas, anéis, moedas e
roupas de Lampido”, e prata, que “lembra a armadura, a espada e a

3 Posigdo 1592 de 2095.
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lanca do cavaleiro”, as métricas da sextilha heptassildbica e setilha, a
estrutura de sentengas das novelas de cavalaria e até mesmo a informa-
¢do de que cenas de filmes brasileiros como Deus e o diabo na terra do
sol (1963-64), de Glauber Rocha, serviram de inspiracdo para o livro
passam despercebidas, perdemos a oportunidade de uma experiéncia
de leitura rica e complexa. E notéria, portanto, a necessidade de que o
leitor faga a conexdo entre as linguagens exploradas de modo a aprovei-
tar ao maximo a poténcia da narrativa.

Consideragdes finais

A analise nos permitiu identificar intersecdes entre os formatos im-
presso e digital dos livros infantis e refletir sobre 0 modo como sua
linguagem multimodal pode afetar as narrativas e os modos de leitura.

Podemos afirmar, sem receios, que a coexisténcia desses for-
matos e o recorrente hibridismo entre suas linguagens, mesmo diante
dos questionamentos sobre as fun¢des e nomenclaturas do digital, am-
pliam a oferta de leitura para as criancas. Mas podemos também in-
ferir que essa relagdo pode impactar qualitativamente as experiéncias
de leitura. Ao exigi-la mais hipertextual e interativa, demanda novas
formas de se relacionar com o livro e a narrativa, somando pontos a
favor da formagéo de leitores.

A variedade de formas, recursos e propositos entre os livros
analisados nos concedeu acesso a um panorama sintetizado deste ce-
ndrio transitério. A vista disso, esta pesquisa configura-se como mate-
rial para futuros estudos e aprofundamentos do assunto.
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E PUBLICO A MIM MESMA: A AUTOPUBLICAGAO DE AUTORIA
FEMININA JOVEM NA PLATAFORMA KDP DA AMAZON

Laura Conrado Dias de Oliveira

m tempos de convergéncia (JENKINS, 2008), quando as formas de

consumo sao representadas pelo uso de diferentes midias, cada vez
mais a internet tem possibilitado a publicagdo de autores que lancam
suas obras sem a chancela de casa editorial - em outras épocas, a maior
fonte de credibilidade do livro e do autor. Fenémeno cada vez mais
comum em uma geragdo que cresceu com a universalidade advinda da
internet, a autopublicagdo tornou-se um meio de colocar um escrito no
mundo assim como de encontrar um caminho até uma editora, alcan-
¢ando os meios tradicionais de publicagio.

O processo tradicional de produgdo do livro possui sujeitos e
agentes responsaveis pelas etapas que o compdem. Na figura 1, estd
exposto o modelo sugerido por Brust (2014), adaptado de Sa-Earp e
Kornis (2005), quando Brust inseriu a figura do leitor, segundo ele, im-
portante na constitui¢do de um ciclo.

MAQUINARIA PRODUTOR

GRAFICA DE PAPEL
AUTOR — EDITOR m—p |MPRESSAQ w=====p DISTRIBUIDOR
LEITOR —_— LIVREIRO dp— ATACADISTA

l

BIBLIOTECARIO

FIGURA 1 - Cadeia de produgio tradicional do livro.
Fonte: BRUST, 2014.
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Ainda que repleto de nuances, o processo editorial pode ser
resumido em trés polos: produgio, edigdo e recep¢io, consta-
tando-se que o polo da edigdo condensa grande parte dos in-
termedidrios e das tarefas envolvidas na construgao do livro.
Estes trés polos, por sua vez, podem ser também compreen-
didos, respectivamente, através das pessoas do autor, editor e
leitor, devido aos papéis assumidos por cada um desses agen-
tes no processo editorial (BRUST, 2014, p. 10 e 11).

Com as tecnologias digitais, novos elos sdo formados e passam
a fazer parte da cadeia tradicional, reorganizando as relagdes entre os
segmentos. O papel do autor, agente fundamental desse campo, sofre
transformacgdes com as possibilidades de publicar-se por meio do livro
impresso ou em plataformas digitais. Cabe aqui diferenciar autor e es-
critor: para Roger Chartier (1998), “o inglés evidencia bem esta nog¢ao e
distingue o writer, aquele que escreveu alguma coisa, e o author, aquele
cujo nome préprio dé identidade e autoridade ao texto” (p. 32, grifo
nosso); e “o escritor (écrivain) é aquele que escreveu um texto que per-
manece manuscrito, sem circulagdo, enquanto o autor (auteur) é tam-
bém qualificado como aquele que publicou obras impressas.” (CHAR-
TIER, 1998, p. 32, grifo nosso). Com a autopublicagdo, “entretanto, é
necessario rever a segunda citagéo feita a partir do livro de Chartier: o
escritor pode ser considerado um autor a partir do momento em que
torna publicas as suas obras também de forma digital” (BRUST, 2014,
p- 12). O autor, que outrora ocupava-se apenas do processo criativo da
obra, por meio da possibilidade de autopublicar-se em plataformas di-
gitais, agora exerce, também, as fun¢des de um editor, capitaneando
sua propria obra, como mostra a figura abaixo.

REVISAO VENDA

™ PREPARAGAD ] ™ DIRETA

ORIGINAL el CAPA =tp |MPRESSAO ==d=p LIVRARIAS
=+ DIAGRAMAGAQ = > WARKETING

FIGURA 2 - Cadeia de produgdo tradicional da autopublicagéo.
Fonte: BRUST, 2014.
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Cuidados da editoragdo, como revisio e copidesque, escolha da

capa e diagramacao do texto e prepara¢ido do arquivo para ser enviado

a impressao, ou formatagdo mobile para disponibilizagido em platafor-
mas digitais, como mostro adiante, passam a ser, agora, responsabi-
lidade do autor, assim como divulgar e vender seu proprio trabalho,

alterando a cadeia de produgéo do livro.

O surgimento de tecnologias e ferramentas de autopublica-
¢do (self-publishing) permite que eles sejam protagonistas
nao apenas da criagdo do contetido de seus livros, mas tam-
bém do restante do processo de produgao, desde a editoragao
até a comercializagido, com consequéncias diretas sobre os
demais elos da cadeia. Nessa nova estrutura, ainda merecem
destaque: o surgimento e a consolidagdao do comércio virtual
(e-commerce) e a inser¢ao de novos fornecedores de produtos
e servigos, como os e-readers, tablets, smartphones e softwa-
res dedicados a leitura digital. (MELLO et al., 2016, p. 45)
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FIGURA 3 - Cadeia de produgdo do livro impresso e digital no Brasil.
Fonte: MELLO et al., 2016.
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O mercado digital

A pesquisa Painel do Varejo de Livros no Brasil, realizada pela Nielsen
e pelo Sindicato Nacional dos Editores de Livros (Snel), divulgada em
reportagem do jornal Valor Econémico no final de novembro de 2019,
indicou que no terceiro trimestre de 2019 as vendas estagnaram ante
o mesmo periodo de 2018. Houve uma variacao negativa de 0,8% no
valor movimentado, que alcangou R$ 377,1 milhdes. Ja o volume de
entregas em 2019, no mesmo intervalo, registrou queda de 3,1% em
comparagdo a 2018, com 9,4 milhoes de unidades despachadas.

Soma-se ao panorama a recessdo que assola as editoras: a falta
de pagamento de duas grandes redes de livrarias, Saraiva e Cultura,
com dividas estimadas em mais de R$ 240 milhdes somente para as
editoras, forcou essas editoras a reduzir os quadros de funcionarios e o
numero de publicagdes.

Luiz Schwarcz, editor da Companhia da Letras, escreveu em seu
blog no ano passado, sobre o momento que atravessa diante da crise.

As editoras ja vém diminuindo o nimero de livros langados,
deixando autores de venda mais lenta fora de seus planos
imediatos, demitindo funciondrios em todas as dreas. Com a
recuperagao judicial da Cultura e da Saraiva, dezenas de lojas
foram fechadas, centenas de livreiros foram despedidos, e as
editoras ficaram sem 40% ou mais dos seus recebimentos —
gerando um rombo que oferece riscos graves para o mercado
editorial no Brasil. (SCHWARCZ, 2018)

Se antes a busca por um espago no mercado editorial mostrava-
-se dificil, nos dias de hoje tal procura parece fluir para a facilidade da
publicacdo em meios digitais, por meio dos e-books. O arrefecimento
das vendas dos exemplares fisicos ndo sdo os unicos fatores que corro-
boram para o crescimento dos livros digitais: o mercado de e-books é
motivado por forcas locais, globais ou especificas (WISCHENBART
et al., 2015). Entre as primeiras ele cita as legislacdes, os regimes tri-
butarios, a renda local e os habitos culturais; entre as forgas globais
estdo as plataformas de entretenimento, cujas proprietarias sdo empre-
sas transnacionais como Amazon, Google e Apple. Por fim, entre as
forcas especificas, Wischenbart elenca as inovagdes tecnologicas, como
as novas tecnologias de publicagéo e distribuicao de livros digitais, e as
empresariais, como os novos modelos de negdcios.
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A experiéncia internacional mais bem-sucedida, a dos EUA,
oferece bons insights sobre essa questio. Wischenbart et al.
(2015) argumentam que, naquele pais, a popularizacdo do
livro digital foi fruto de um esforgo deliberado da Amazon,
que persuadiu as editoras a produzir versdes digitais para o
recém-langado Kindle (STONE, 2013). Nesse caso, portanto,
a rapida difusdo do e-book nao decorreu nem propriamente
da demanda dos consumidores finais nem da proatividade
das editoras atuantes naquele pais. A solu¢do foi encaminha-
da por uma empresa do setor varejista, cujo modelo de negé-
cio dependia da disponibilizagdo de um enorme catalogo de
livros digitais. (MELLO et al., 2016, p. 74)

No Brasil, a Amazon também apresenta suas estratégias, grande
parte bem-sucedidas, de dominagdo do mercado de vendas de livros fi-
sicos e digitais, a exemplo do clube de assinatura Kindle Unlimited, que
dé acesso a mais de 1 milhéo de livros por meio de pagamento mensal
de R$ 19,90, sendo em que em alguns momentos do ano, em ag¢des de
marketing, a assinatura pode ser feita por R$ 1,99 nos trés primeiros
meses. O servigo existe desde 2014 e pode ser explorado mesmo por
quem nio tem o dispositivo de leitura Kindle, desde que baixe o aplica-
tivo. Segundo Alexandre Munhoz (2019), gerente da Amazon no Brasil,
a matéria do jornal Valor Econdémico, o numero de obras em portugués
saltou de 11 mil, no langamento, para 88 mil. Além de uma politica de
precos regulada para baixo, a empresa escolheu outros trés caminhos:
1) acelerou o langamento de varias versoes de Kindle, equipamento de
leitura digital; 2) investiu na autopublica¢do pela plataforma Kindle-
DirectPublishing (KDP); e 3) montou um concurso literario, o Prémio
Kindle de Literatura, que em 2019 realizou a quarta edi¢do no Brasil,
com 1,8 mil inscri¢ées. Nas quatro edigdes, reuniu mais de 6,3 millivros
originais, todos lang¢ados pela ferramenta de autopublicagdo gratuita.

De acordo com a gerente do KDP da Amazon no Brasil, Talita
Taliberti, em entrevista ao El Pais em 2019, autores de grande volu-
me no mercado literario, como Mario Sergio Cortella e Augusto Cury,
também jd utilizaram a ferramenta de autopublicagdo, sendo que,
dos 100 livros mais vendidos pela Amazon no Brasil, em torno de 30
costumam ser de autopublica¢do, mostrando que a chancela da casa
editorial ndo tem tanta relevincia quando se trata do mercado digital,
quando o autor pode lidar diretamente com o leitor por meio das redes
sociais e promover suas proprias vendas.
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O KindleDirectPublishing é o servi¢o de autopublicagéo ofe-
recido pela empresa que mais vende livros digitais no mundo,
a Amazon, oferece basicamente dois planos aos usudarios: o
plano comum, que repassa ao autor 35% dos lucros, e para os
autores que quiserem receber 70% de royalties, o plano KDP
Select. Neste plano, o autor recebe o dobro de royalties, en-
tretanto, assina um termo de exclusividade, podendo vender
sua obra unicamente na loja da Amazon. (VIRGINIO E NI-
COLAU, 2014, p. 102)

O KDP mostrou-se como a plataforma de maior relevincia no
mundo, como apontam a cita¢do acima e todas as autoras citadas no
artigo. Assim, mediante tais informagdes, opto por abordar a presen-
¢a de autoras que publicam histdrias protagonizadas por mulheres na
ferramenta da Amazon.

A autoria feminina na autopublicagao

Mesmo com dois livros publicados pela robusta Companhia das Le-
tras, a autora Eliana Cardoso teve o original de Dama de paus recusa-
do pela editora. Apostou na Amazon e partiu para a publica¢do inde-
pendente no KDP, onde recebeu o prémio de R$ 30.000 pelo concurso
promovido pela Amazon, em 2018, além de ter o livro publicado pela
editora Nova Fronteira. “E um luxo ter o livro revisto e editado por
uma grande editora. Por outro lado, a autopublicagdo através do KDP
é uma saida espetacular” (CARDOSO, 2019).

O aplicativo de edi¢do que a Amazon disponibiliza ndo apre-
senta muita engenhosidade no uso, permitindo que o préprio autor
converta o arquivo para o formato mobile. O processo é gratuito e o
autor define o valor a ser cobrado, do qual ele pode ficar com até 70%
do prego de capa. Tradicionalmente, as editoras repassam cerca de 10%
para seus autores por livros fisicos e 25% pelos digitais.

A internet, inclusive, é a ferramenta de divulgagdo de autores
que se autopublicam no meio digital. A autora Janice Diniz conta com
aajuda de amigas para administrar os 100 grupos de Facebook que usa
para propagar suas obras. Ao El Pais, em reportagem de 2019, a autora
de livros erdticos assegura viver desde 2015 com os direitos autorais de
suas obras postadas na Amazon, sendo que antes havia bancado a im-
pressdo de seus livros. “Néo tinha lucros, s6 gastos. E eu ainda comecei
com uma trilogia. Tinha de manter um estoque dos dois primeiros e

19



ainda pagar pela impressdo do terceiro” (DINIZ, 2019). Janice Diniz
ainda experimentou outras plataformas de autopublica¢ido, mas o KDP
da Amazon se mostrou mais atrativa.

A escritora diz que até tentou utilizar outra opgio, a Kobo
Writing Life, mas o fato de os valores das vendas serem re-
passados aos autores apenas duas vezes por ano a afastou —
ja o KDP repassa os valores mensalmente e ainda remunera
os autores por pagina lida, a partir de um fundo global que
hoje gira em torno de 88 milhdes de reais. A eficiéncia da
Amazon, cujo servigo de venda direta chegou ao Brasil neste
ano, contrasta com a crise do mercado editorial brasileiro.
(BORGES, 2019)

Atualmente, além de publicar suas histdrias por conta prépria,
Janice Diniz tem contrato até 2020 com o selo Harlequim, da editora
Harper Collins - em caso tipico no cenario da autopublica¢io de auto-
ria feminina no meio digital, quando o ciclo se inverte: aqui, as editoras
ficam atentas a quem tem visibilidade nas plataformas e convida os
autores para publicarem; nao sdo os autores que cumprem o tradicional
protocolo de enviar original as editoras em busca de oportunidades.

E como se as autopublicagdes funcionassem como um labo-
ratério para testar o desempenho de obras e de escritores,
uma vitrine para as editoras, cujos servigos seriam valoriza-
dos e desejados pela maioria dos autores. Trata-se, portanto,
de um efeito indireto sobre a bibliodiversidade, ao constituir
um mecanismo organizado de geragdo de novas oportuni-
dades para o mercado editorial profissionalizado. Ao entrar
nesse mercado, a editora presta servigos de qualificagdo do
contetdo editorial, de marketing e de comercializagédo dos
livros, com expectativa de incremento expressivo das vendas.
Ainda que a remuneragdo do autor se reduza a percentuais
até seis vezes menores do que na autopublicagio, o retorno
em valor absoluto pode ser vantajoso para o autor. As edito-
ras parecem acreditar no valor gerado pelos seus servigos e
confiam que a autopublicagio nio seria ameaga ao seu negd-
cio. (MELLO et al., 2016, p. 59)

Presente em quase todas as reportagens sobre as autoras que se
publicam na Amazon, Nana Pauvolih trocou o oficio de ensinar Hist4-
ria pela cria¢do de histdrias ficcionais, todas erdticas e protagonizadas
por mulheres. Desde 2013, a ex-professora publica na Amazon e, a par-
tir de seu segundo més, ganhava mais do que nos seus dois empregos
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lecionando nas redes publica e privada do Rio de Janeiro. O sucesso
chamou aten¢do de uma agente literaria que intermediou seu con-
trato com as editoras Rocco e Planeta, que hoje publicam suas obras.
De acordo com dados de junho de 2019, em matéria do El Pais, Nana
Pauvolih assina 29 livros, 25 deles autopublicados, somando mais de
100.000 e-books vendidos e uma série, intitulada Redengéo, vendida
para a Rede Globo com o intuito de virar uma minissérie. Nana Pau-
volih chega a ganhar até 20 mil reais por més, sendo que seu melhor
més na Amazon rendeu 50 mil reais. Contudo, a escritora de roman-
ces erdticos também salienta a importincia da divulga¢do nas redes,
fundamental para que o livro fique conhecido, fazendo que o autor
seja um grande empreendedor de sua carreira, lidando também com
estratégias de propaganda e marketing.

O autor que empreende

“E saber que vocé terd que arregacar as mangas, mas em compensa-
¢do os louros serdo so6 seus”, afirma a autora FML Pepper sobre a au-
topublica¢do, em palestra no evento literario The Gift Day', em 15 de
dezembro de 2019, no Rio de Janeiro. A dentista Fitima Pimentel co-
megou a escrever quando foi impedida de seguir com as atividades pro-
fissionais em fung¢do de uma gravidez de risco. Surgia entdo, em 2012,
com o pseudonimo que leva as iniciais de seu nome e uma tradugio
bem livre de seu sobrenome, a autora de romances fantasticos que, sem
grandes pretensdes, chegou a primeiro lugar como autora de fic¢do da
Amazon em 2016. Desde entdo, a autora ja deu entrevista ao extinto
Programa do J6, ao Jornal Nacional e figurou na revista Veja como au-
tora de sucesso no meio independente. Como quase todos os escrito-
res que alcan¢am boa repercussao na internet, FML Pepper publicou
também em editoras, neste caso Valentina e Galera, sendo a primeira
autora brasileira a conseguir um contrato hibrido: a editora Valentina
publicou a trilogia fantastica Ndo pare! apenas no formato impresso,
cabendo a autora manter sua publica¢gdo na Amazon. Diz a autora: “Da

! Evento realizado pela livraria e editora carioca The Gift Box que retine diversas au-
toras de todo pais, sobretudo as publicadas pelo selo, em formato parecido a de uma
convengao, onde os leitores tém acesso a todas as escritoras a0 mesmo tempo, cada uma
em sua mesa recebendo o publico.
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prateleira da Amazon, meu livro ndo vai sair nunca” (PEPPER, 2019).
Pepper hoje divide os horarios entre a carreira de dentista e de escrito-
ra, que inclui ministrar palestras em encontros promovidos pela Ama-
zon a fim de divulgar a plataforma de autopublicagdo. “Escrever um
livro ¢ paixéo, é amor, é aquilo que a gente nao sabe explicar. Vender
um livro é comércio, é empreendedorismo” (PEPPER, 2019), ela diz,
justificando a marca de 8 milhoes de leituras na plataforma KDP e 140
mil exemplares vendidos, segundo dados da prépria autora no evento.

Outros nomes endossam a fila de escritoras que conseguem se
destacar entre centenas que tentam a autopublica¢do. Do interior do
Mato Grosso para o selo Suma das Letras, da editora Objetiva, a autora
Camila Moreira comec¢ou a publicar em uma rede social, o Wattpad?,
incentivada por amigas. Sem receber direitos autorais e postando a
historia por capitulos, a autora atingiu 200 mil visualiza¢oes, segundo
reportagem da Folha de S. Paulo, de 2014. O sucesso no Wattpad a le-
vou & Amazon, onde permaneceu por uma semana entre os livros mais
vendidos. Com a tiragem inicial de 15 mil exemplares, nimero alta-
mente considerdvel para o mercado editorial nacional, Camila escreve
romances erdticos, com cenas de sexo esmiugadas e narradas do ponto
de vista da protagonista.

Os relatos das autoras e o panorama do mercado literdrio nacio-
nal, seja tradicional ou digital, mostram que hd uma relacio de coope-
ragdo que ndo se exclui. Assim como as editoras buscam nomes com
publicos ja construidos, as autoras citadas também desejavam publica-
¢do em grandes casas editoriais como fiadoras de seus trabalhos, com
publicacdo fisica e distribui¢io do livro em livrarias do pais. Embora
as autoras gostem de publicar por casas editoriais, seguem sem abrir
mdo de se publicarem na Amazon, visto que os e-books podem ser pu-
blicados com periodicidade menor que a dos livros impressos. A au-
topublicagdo rende bons ganhos financeiros as autoras, que se sentem
legitimadas quando publicadas e quando extraem beneficios do capital
social de uma editora; no fim das contas, a iniciativa de publicar-se tem
se mostrado um bom come¢o no mercado editorial.

2 Plataforma digital com milhares de livros e contos disponiveis gratuitamente. Autores
podem se autopublicar na rede, contudo nao recebem direitos autorais; em contraparti-
da, podem ganhar popularidade com a imensa quantidade de leitores da rede.
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BILIDADES ADVINDAS DA TERCEIRA MARGEM: CONSIDERAGOES
SOBRE A EDIGAO DE LIVROS INFANTIS NO BRASIL

Vivian Stefanne Soares Silva

Aprodu(;éo editorial no Brasil é multifacetada, um cenario hetero-
géneo em que multiplos agentes convivem em constantes disputas
pelos mais variados tipos de recursos/capitais. Desde os grandes con-
glomerados até os pequenos livreiros, cada um, ao seu modo, possui
um modus operandi que engloba, entre outras coisas, as estratégias para
produzir, vender e distribuir livros, a fim de se manter no mercado. Tais
percepg¢des dialogam com a nogdo de campo apontada por Pierre Bour-
dieu (1997), o qual, ao analisar os campos de produgio, prevé a existén-
cia de uma estrutura que, embora esteja inserida no macrocosmo e seja
suscetivel as leis e as agdes externas, tem relativa autonomia interna,
baseando-se numa espécie de “jogo” que operacionaliza as relagdes.

John B. Thompson, notavel socidlogo americano, parte dessa teo-
ria, sobretudo com enfoque no mercado editorial, evidenciando como
todas as praticas adotadas no campo, tido para ele como “um espago
estruturado de posi¢oes sociais” (THOMPSON, 2013, p. 9), sdo basea-
das nas agdes dos outros integrantes, partindo do contexto em que es-
tdo inseridos. Isso equivale a dizer que tudo o que ocorre no campo
editorial, independentemente de quem executa a agao, estd interligado,
de modo que cada decisdo possui impacto tanto em seu agente quanto
nos outros participantes. Tal estrutura, entretanto, é bastante flexivel,
visto que um agente ndo é necessariamente um ator individual, poden-
do representar também um grupo, empresa ou instituicao.

Dentro de cada campo hd o que podemos conceituar como
subcampo - organizagdo menor que faz parte da estrutura macro e
relaciona-se com ela, mas que possui especificidades com respeito aos
outros subcampos com os quais divide o espago. Nessa perspectiva,
hé no campo editorial brasileiro organiza¢des menores que possuem
l6gica propria e agentes especificos. E o caso do mercado editorial de
literatura infantil, uma parcela especifica do campo editorial brasileiro
que, embora ainda nio seja tdo consolidada quando comparada, por
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exemplo, ao mercado de produgao de obras gerais e/ou técnico-cienti-
ficas, representa uma posi¢do expressiva.

Historicamente, os livros infantis surgem no Brasil quase dois
séculos apos terem surgido e se consolidado na Europa, sendo inaugu-
rados por volta do inicio do século XX. Tratava-se, em sua grande maio-
ria, de livros traduzidos, uma vez que ainda nio havia uma literatura
estabelecida que fosse, de fato, brasileira, e a modalidade, até entéo, era
desprovida de prestigio (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007). O papel desses
livros foi inicialmente definido de acordo com a demanda da sociedade
em que surgiram. Em pleno efervescer de uma nagdo brasileira inde-
pendente, ousou-se utilizar os livros infantis como objetos subsidiarios
da educagio, tanto para letrar - uma vez que isso era considerado im-
prescindivel a uma sociedade apta a globalizagdo, ao desenvolvimento
e ao progresso — quanto para “moldar”, posto que, diante da indepen-
déncia, fazia-se necessério inculcar nos pequenos adultos uma identifi-
cagdo com a nagao por meio de principios nacionalistas, morais e éticos.

Destarte, ndo é surpresa que hoje o maior comprador de livros
infantis no Brasil seja o governo?, por meio de editais de compras publi-
cas que visam abastecer as escolas com um acervo literario (FARIAS;
FERNANDES, 2019). Tais compras sdo as propulsoras desse merca-
do, capazes de interferir em toda a cadeia editorial e ditar um modus
operandi de produgido dos livros ndo s6 em termos de contetudo, mas
também de edigdo, interferindo em sua materialidade. Para entender
a magnitude das compras governamentais nesse nicho, basta obser-
varmos o contexto de produgio de livros em geral, pois é o governo
quem compra quase metade (42,67%) da parcela de livros produzidos
anualmente no Brasil. No ano de 2018, por exemplo, os livros didaticos
foram os livros com o maior numero de vendas, perfazendo 46,54% do
cendrio, entre livros novos e reimpressoes?.

Apesar de serem realizadas em larga escala, as compras gover-

! Tais aquisi¢des apresentaram certa retragdo quando contrapostas as aquisi¢des de go-
vernos anteriores, principalmente por meio do Programa Nacional Biblioteca na Escola
(PNBE), posteriormente extinto.

2 De acordo com a Pesquisa Produgdo e Vendas do Setor Editorial Brasileiro, realizada
anualmente pela Fundagao Instituto de Pesquisas Econdmicas (Fipe) por encomenda
do Sindicato Nacional dos Editores de Livros (SNEL) e da CiAmara Brasileira do Livro
(CBL). Tal pesquisa baseia-se na emissdo do ISBN (International Standard Book Num-
ber), conforme amostragem que, embora ampla, ndo integra a totalidade da produgéo
de livros no Brasil.
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namentais ndo ditam todas as regras desse subcampo, pois, embora
sua interferéncia nas editoras que dependem dessas aquisi¢des para se
manterem no mercado seja potencial, hd casas editoriais que se cons-
troem & parte dessa logica. Outra possibilidade de gerenciamento do
espago no campo, por exemplo, é a manutengéo de um catalogo pres-
tigiado, que se da, entre outras maneiras, por meio das instituigoes le-
gitimadoras. Na maioria das vezes atreladas a pesquisa e a critica, sdo
essas institui¢des que decidem os livros que serdo ou ndo reconhecidos
por sua qualidade estética e literdria. Duas grandes validadoras des-
ses critérios no Brasil sdo a Camara Brasileira do Livro (CBL), que por
meio do Prémio Jabuti reconhece participantes envolvidos na criagdo
e na produgdo dos livros, e a Fundagdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil (FNLIJ), que possui premiag¢des periddicas em diversas cate-
gorias. Ambas atualmente atribuem prémios a critérios relacionados a
literatura infantil, tais como Melhor Ilustragdo, Melhor Projeto Edito-
rial, entre outros.

Uma terceira fragdo constitutiva desse mercado, intrinseca-
mente relacionada aos dois agentes anteriores, sdo as editoras. Respon-
saveis pela produgdo dos livros, principal objeto de consumo dentro
desse contexto, sdo elas que captam os potenciais autores, seja por meio
de agentes literarios, espagos de encontro, recebimento de originais ou
autopublicagéo, produzindo o livro de acordo com o nicho que visam
ocupar. Ademais, por meio da figura do editor, tido por Bourdieu
(2018, p. 199) como “aquele que tem o extraordinario poder de assegu-
rar a publicagéo, ou seja, de fazer com que um texto e um autor tenham
acesso 2 existéncia publica, (Ofentlichkeit), conhecida e reconhecida”,
as editoras possuem o poder de consagrar um autor ou obra, em detri-
mento de outro(a).

Esses agentes que compdem o subcampo do mercado editorial
de livros infantis (governo, institui¢des legitimadoras e editoras) estdo
constantemente relacionando-se uns com os outros, e cada um, a sua
maneira, interfere na produgdo do outro a partir de suas operagdes no
campo. O que faz com que as relagdes sejam estruturadas é a capacida-
de que cada agente tem de negociar sua posi¢do no campo, ditando, a
partir do poder que possuli, as regras do jogo. No entanto, nio se trata
do estabelecimento de uma lideranga infinda; todo agente no campo
possui o potencial de altera-lo de uma ou outra maneira, de modo que
as acOes sejam, sobretudo, interligadas. Trata-se, portanto, da opera-
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cionalizagdo das agdes por meio da gestao do que Bourdieu (2018) pos-
tula como capital e Thompson (2013) elucida com a nogéo de recurso.
Para ambos os autores, cada campo de produgio possui agentes, recur-
sos e logica especificos. Nesse sentido, ainda que ndo atribuamos de
imediato ao livro a qualidade de produto (no sentido mercadoldgico
do termo), é importante considerarmos que “ha uma logica comercial
que regula o funcionamento da cadeia do livro” (COLLEU, 2013, p. 17).
Assim, para além de um objeto cultural, trata-se de um objeto de con-
sumo, regido pela estrutura de manutencéo, ganho ou perda de poder
que regula o campo editorial.

Tal poder, como podemos em alguma medida pressupor, néo é
dado, mas conquistado por meio dos capitais/recursos de cada agente
e de suas relagdes. A partir dessa perspectiva, ndo nos parece arris-
cado pontuar que no campo editorial, e acreditamos que também no
subcampo de produgédo de livros infantis, hd dois capitais principais,
em torno dos quais giram os esforcos dos seus agentes: o capital eco-
ndmico e o capital simbdlico. Essa parece ser, ao menos, a conclusédo de
Bourdieu (2018) e Thompson (2013) ao tecerem consideragdes sobre o
tema, empregando o conceito de livro em sentengas nas quais tal termo
poderia ser perfeitamente substituido por campo editorial:

Assim como o livro, objeto de duas faces — econdmica e sim-
bélica -, é tanto mercadoria quanto significagdo, o editor é
também um personagem duplo, condenado a conciliar a arte
e o dinheiro, o amor a literatura e a meta de lucro, por meio
de estratégias que se situam em algum lugar entre dois ex-
tremos: a submissdo cinica aos critérios comerciais e a indi-
ferenga heroica ou desatinada as necessidades econdmicas.
(BOURDIEU, 2018, p. 1, grifo nosso)

[...] o “valor” de um livro especifico, ou o projeto de um li-
vro, pode ser entendido de duas maneiras: suas vendas ou
potencial de vendas, isto é, sua capacidade de gerar capital
econdmico; e sua qualidade, que pode ser entendida de varias
formas, mas inclui seu potencial para ganhar varios tipos de
reconhecimento, tais como premiagdes e criticas elogiosas —
em outras palavras, sua capacidade de gerar capital simboli-
co. Esses sdo os dois tnicos critérios — simplesmente niao ha
outros. (THOMPSON, 2013, p. 16, grifo nosso)

O capital econdmico e o capital simbdlico podem ser conside-
rados, a vista dessas colocagdes, os principais meios de manutengéo
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do espago num campo editorial cada vez mais polarizado por gran-
des corporagdes e pequenas editoras. Entretanto, a antitese parece ser
clara: em um polo estdo os livros com potencial financeiro, em outro
estdo aqueles com reconhecimento simbdlico. Pela otica das citagoes,
os capitais sdo distintos: enquanto o econdmico é o que alga o livro a
condi¢do de mercadoria - relacionando-o ao dinheiro e ao lucro, sen-
do, acima de tudo, um objeto comercial —, o simbdlico aproxima o livro
do estatuto artistico — conferindo-lhe qualidade.

Nessa leitura, parece-nos que o capital simbdlico é reconheci-
do de maneira mais positiva que o financeiro, de um modo mais ro-
mantizado e apreciado, algando o editor que opta por esse viés a uma
condi¢do mais subjetiva, relacionada a arte, a beleza e ao aprego litera-
rio. Essa persona nio se atrela as demandas do mercado, mas opta por
produzir seus exemplares de modo independente. Todavia, esse agente
seria independente de qué?

Uma grande resisténcia aos conglomerados editoriais e as me-
gastores?, as editoras ditas “independentes™ sdo uma parte significativa
do campo de producio editorial no Brasil, relevantes, principalmente,
por proporem o fomento a bibliodiversidade, concedendo espago para
projetos e leituras que ndo circulariam em grandes casas editoriais.
Atrelados, na maioria das vezes, a propostas de trabalho mais artis-
ticas e menos comerciais, nesses locais circula grande parte do capital
simbolico discutido neste trabalho:

A grande maioria das pequenas nao possuem grande capital
econdmico e é no acimulo de capital simbdlico que elas so-
bressaem e conseguem seu espago no mercado. Ao denegar
o proposito financeiro do empreendimento em um primeiro
momento e valorizar a publicagédo de contetidos marginaliza-

dos, cria-se uma aura de resisténcia ao sistema conglomeral.
(COUTINHO, 2017, p. 42)

3Livrarias de grande porte que se instalam em locais propicios ao marketing, tais como
os shoppings centers, e que concentram seus esforgos na manutengdo de um acervo com
convicgdo de vendas, assegurando a circulagio répida, o giro de estoque e a aceleracao
dos lucros de uma cadeia que é, majoritariamente, lenta. Uma leitura abrangente acerca
desse assunto é realizada por Coutinho (2017).

* O termo é utilizado entre aspas considerando que o conceito de independente no mer-
cado editorial ndo é um conceito consolidado, perpassando uma série de discussoes que
ndo sio o objetivo proposto neste trabalho.
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Comumente classificadas como pequenas, as editoras indepen-
dentes sdo, na maioria das vezes, editoras de pequeno porte compostas
até mesmo por um Unico funciondrio, que sobrevivem no campo aten-
dendo a nichos especificos que nio sdo cobertos pelas publica¢des das
grandes casas editoriais, objetivando dar visibilidade a projetos que
considerem a especificidade e a identidade cultural da sociedade, em
contraponto a produgdo “marqueteira” das grandes corporagdes. Sdo
editoras que compartilham o mesmo ethos e se favorecem disso, seja
na terceirizagdo dos trabalhos envolvidos na producao do livro, seja no
compartilhamento de espagos de circulagéo.

Em termos de funcionamento, essas casas editoriais apostam
em alternativas que dispensam os grandes investimentos de mercado,
tais como os gastos com estoque (que culminam néo s6 no investimen-
to em espaco fisico, mas também nos gastos relativos a exemplares que
ndo circulam, exigindo armazenagem); a0 mesmo tempo, exploram es-
tratégias — ndo mais tdo inovadoras — como a impressdo sob demanda
e a divulgacio de catalogos por meio de eventos literdrios, feiras, redes
sociais e plataformas digitais.

Embora toda a discussdo proposta até aqui tenha sido marcada
pelo contraponto entre capital econdmico e capital simbdlico, é perti-
nente colocar que néo objetivamos, neste trabalho, tecer um julgamen-
to de valor, pois entendemos que ambos os recursos sdo indispensaveis
ao editor. Ademais, sdo capitais que se concentram em polos distintos,
pois o mercado ocupado pelas grandes casas editoriais ndo é o mesmo
que aquele ocupado pelos pequenos, de modo que essas editoras nio
estdo em disputa, mas competem em cendrios diferentes. Ademais, a
condicdo do livro/editor ndo é tao restrita: um exemplar pode ser re-
conhecido por sua qualidade estética, angariando premiag¢des que irdo
garantir rentabilidade. Assim, cabe a figura do editor atender as de-
mandas financeiras da produgdo dos livros visando a manutengdo de
sua editora e, a0 mesmo tempo, prezar pela qualidade do objeto que
oferta ao mercado, equilibrando os aspectos simbdlicos e financeiros
de sua empreitada.

® Termo utilizado por Colleu (2007) para se referir as organizagdes que optam por pu-
blicar “mais do mesmo” cientes da garantia de um nimero expressivo de vendas, homo-
geneizando as publicagdes e os temas abordados nos livros.
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Para Gilles Colleu (2007), algumas caracteristicas devem ser
observadas para se definir uma editora e/ou editor como independen-
te. Entre elas, destacam-se: possuir um catdlogo de prestigio; ter uma
frente forte, ou seja, ocupar de maneira relevante espagos de circulagdo
do livro que podem gerar renda; ser independente economicamente,
de modo que o retorno financeiro nio seja seu primeiro objetivo; e
considerar fatores qualitativos e éticos em suas publicacdes. E com base
nessas defini¢des que posicionamos a Edigdes Olho de Vidro, editora
curitibana inaugurada em janeiro de 2017, como uma editora indepen-
dente. Alids, a prépria editora dd indicios do mercado que visa ocupar
quando evidencia que tem

o propdsito de ser reconhecida pela qualidade literaria e es-
tética do seu catalogo e pela publicagio de livros que possam
despertar a sensibilidade e a imaginagio dos jovens leitores,
apresentar a eles novos pontos de vista, ampliando os seus
horizontes, e propor reflexdes importantes sobre si mesmos e
o mundo. (OLHO DE VIDRO, [s.d.])

Fruto do trabalho realizado por Marcelo DelAnhol e Moacir
Karas, a editora de livros infantis, embora jovem, ja angariou impor-
tantes prémios literarios por meio da publicagio de autores e ilustrado-
res de prestigio, reconhecidos por suas produgdes no mercado editorial
brasileiro. Com um catdlogo enxuto, os editores optam por publicagoes
com qualidade gréafica e editorial, além de textos consagrados, como é
o caso do livro Se os tubardes fossem homens (2018). A obra apresenta a
tradugdo do iconico texto do dramaturgo e poeta alemédo Bertold Bre-
cht, com ilustragdes de Nelson Cruz, importante ilustrador brasileiro.

Apesar de pequena e com um numero restrito de produgdes,
uma vez que o foco da editora ¢ a produgdo de uma backlisté, a Olho
de Vidro ndo nasce de um projeto experimental. Marcelo Del’Anhol
traz para a casa editorial tanto experiéncia quanto capital simbdlico, os
quais nao sdo poucos, se considerarmos sua longa carreira como coor-
denador editorial na Editora Positivo. Eximio conhecedor do subcam-
po em que se insere, ja tendo sido editor de uma série de obras premia-
das e bem recebidas no mercado brasileiro de livros infantis, o editor
inova no cendrio independente, que ele aparenta ler de modo otimista:

¢ Termo utilizado no mercado para se referir a um catdlogo duradouro e consolidado.
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Tanto no Brasil como fora existe um movimento de valori-
zac¢ao das pequenas editoras. No Brasil temos um calendario
intenso de pequenos eventos com editoras independentes.
Hoje ja sdo muitas editoras pequenas fazendo um bom tra-
balho, ganhando prémios. E um movimento muito bacana.
(DELANHOL, 2017)

Entre as publica¢des prestigiosas da editora, optamos por ana-
lisar o livro Rosa (2017), de Odilon Moraes. Trata-se de uma edi¢do
ilustrada, classificada como literatura infantojuvenil, com um trabalho
estético requintado e de autoria de um dos mais importantes ilustrado-
res do Brasil. Além disso, é uma obra que faz referéncia clara, tanto em
suas ilustragdes quanto em seu texto, ao iconico conto de Guimaries
Rosa, “A terceira margem do rio”. Entre outras conquistas, o livro ven-
ceu a premia¢do realizada pela Fundagido Nacional do Livro Infantil
e Juvenil nas categorias Crianca e Melhor Ilustragdo (2018); o Troféu
Monteiro Lobato da Revista Crescer (2018); e integrou o Catalogo Whi-
te Ravens, instituido pela Biblioteca da Juventude de Munique, Alema-
nha (2018).

Tendo em vista esses fatores, objetivamos analisar a publicagéo,
considerando ndo s6 o contexto em que ela estd inserida, do ponto de
vista da casa editorial em que foi produzida, mas também os aspectos
relacionados & sua composi¢do, uma vez que a ousada obra de Odilon
Moraes nos permite fazer possiveis apontamentos acerca das narrati-
vas infantis no mercado editorial independente.

Rosa (2017), de Odilon Moraes: uma proposta de analise

A discussdo proposta inicia-se com uma breve analise da obra consi-
derando aspectos textuais, visuais e de sua materialidade. Numa pri-
meira leitura, percebe-se que Rosa (2017) remete de maneira explicita
ao conto “A terceira margem do rio”, de Guimaraes Rosa, podendo,
portanto, ser considerada uma narrativa dialégica. Acreditamos que
essa seja a grande proposta do livro, da qual resultam sua ilustragio,
seu texto verbal e seu titulo. Assim, hd no livro inumeros elementos
que remetem ao conto rosiano, tais como a rela¢do entre pai e filho,
a relacdo destes com o rio, a canoa, a citagdo direta no inicio da obra
(“Pai, o senhor me leva junto, nessa sua canoa?”), entre outros.
Trata-se de um livro ilustrado, quadrado, capa dura, com di-
mensdes de 22,5 x 19 cm. A interagdo com a obra de Guimaries Rosa
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se estabelece nio sé na narrativa, mas também na composi¢io visual,
uma vez que as escolhas dos elementos para a produ¢do sio feitas
optando por materiais naturais, tais como o carvio e o café, o que le-
varia a pensar sobre a tentativa de a ilustragdo remeter ao mundo de
simplicidade do sertdo, universo que caracteriza toda a produgdo de
Guimaraes Rosa.

Rosa

3P Odilon Moraes

“@

FIGURA 1 - Capa de Rosa (2017), de Odilon Moraes.

O conto é marcado, principalmente, pelo estranhamento, come-
¢ando pelo titulo, pois nosso conhecimento linguistico e de mundo re-
jeitam a no¢do de uma terceira margem para o rio, sendo sabido que este
possui apenas duas. O fato de a numeragio também ser ordinal provoca
a mesma sensacdo, pois dizemos uma margem e outra margem, nunca
a primeira margem e a segunda margem, colocando-as numa ordem,
que pode ser cronoldgica ou hierdrquica, gerando certo estranhamento.

A quarta capa do livro Rosa dialoga com a capa (figura 1), apre-
sentando o mesmo chio de terra marrom e o mesmo céu nublado, mas
com uma canoa que, com a mesma cor do chdo, mistura-se a ele. Ha
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ainda o texto escrito: “Atravessamos de uma margem a outra, oscilan-
do entre o tempo das palavras e o das imagens. Cabe a nés alcangar a
terceira margem”, que daria um apontamento, uma chave de leitura,
revelando uma discussdo metaliterdria da obra, em que esse objeto li-
terdrio, o livro, estaria depondo sobre as formas de se produzir/definir
um artefato artistico, tal qual o livro ilustrado. A fim de apresentar
alguns aspectos visuais da obra, traremos algumas imagens e comenta-
remos algumas cenas, entendendo que essa analise visual é crucial para
entendermos a narrativa e as primeiras impressdes apontadas.

Ao abrir o livro, o que se encontra é a epigrafe retirada do conto:
“Pai, o senhor me leva junto, nessa sua canoa?” (ROSA apud MORAES,
2017, [s.p.]). As paginas ndo sdo numeradas: todo o seguimento do livro
se faz com base em imagens; da pagina da epigrafe em diante, o texto
escrito é minimo e a ilustragdo é preponderante.

FIGURA 2 - Rosa (2017), de Odilon Moraes.

As cores caracterizam-se por mesclas de tons terrosos, dando
certa dramaticidade a narrativa e remetendo, sobretudo, a simplicida-
de do sertdo. As ilustracoes “riscadas” remetem a utiliza¢do de um ma-
terial tal qual o carvdo e ao fato das imagens terem sido “rabiscadas”,
como que manualmente.
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FIGURA 3 - Rosa (2017), de Odilon Moraes.

Nas paginas que se seguem podemos perceber que, como em
todo o livro, as imagens ndo apenas reiteram o texto escrito, mas o
ampliam. Como se pode observar nessas duas paginas (figura 3), os
textos verbal e ndo verbal, individualmente, apresentam coeréncia — de
modo que poderiam ser vistos separadamente e, ainda assim, haveria a
possibilidade de construgdo de sentido —, mas as duas linguagens jun-
tas constroem outro significado. Essa terceira linguagem que emerge
da perfeita interagdo entre texto escrito e texto imagético é uma das
principais caracteristicas do livro ilustrado, que pode ser caracteriza-
do, segundo Marta Passos Pinheiro,

pelo didlogo intermidia. Sendo assim, ndo se trata apenas do
dialogo entre duas linguagens, como a escrita e a visual, mas
sim de uma inter-relagdo entre as duas formas artisticas, de
modo que uma néao é compreendida sem a outra. (PINHEI-
RO, 2019, p. 139)

Dessa forma, pode-se observar que dois textos de construgdes
distintas, quando unidos numa relagio estreita como a que ha no livro
ilustrado, constituem um terceiro elemento: a terceira margem do rio,
uma narrativa que ndo é mais escrita e imagética, mas que nasce da
junc¢do de ambas, palavra e imagem, construindo uma nova possibili-
dade de leitura, acrescentando outra camada de significagao.

Na sequéncia narrativa aparecem mais algumas paginas que
prescindem do texto verbal, tal qual a cena apresentada na figura 2.
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A narrativa transcorre por meio da manuten¢do desse mesmo estilo, a
mesma configuragdo de cores e de diagramacao. Ha a preferéncia pela
folha dupla, adotando imagens que sangram de uma pdagina a outra,
transparecendo a imensiddo do rio, da relagdo familiar ali descrita ou
do préprio cendrio no qual a narrativa se sustenta.

Uma ténue mudanga nas ilustra¢des acontece nas ultimas trés
paginas do livro, visto que o texto verbal narra o sentimento do filho
apos ter se tornado adulto — “[...]Jcerto é que nem um dia deixara de
acreditar no pai, que ainda estaria chamando de algum lugar” (MO-
RAES, 2017) -, enquanto o visual apresenta imagens da canoa no rio
que, aos poucos, depara-se com uma rosa. Esse esmaecimento das ima-
gens pode sugerir ao leitor que a narrativa estd chegando ao fim, que
toda a trajetéria do filho e do pai tem ali seu encerramento, na rosa.
Novamente, a cena termina com a tdo enigmatica rosa, que apos a lei-
tura abre caminho para outras e novas interpreta¢des, agora ancoradas
na narrativa (figuras 4, 5 e 6).

gue ainda estaria

de algun lugar.

FIGURAS 4 e 5 — Rosa (2017), de Odilon Moraes.
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FIGURA 6 - Rosa (2017), de Odilon Moraes.

Antes de retornarmos a discussdo proposta neste trabalho é
importante salientar alguns aspectos acerca dessa narrativa: a com-
preensao de Rosa (2017) depende da relagdo dialdgica entre a propria
obra e o conto “A terceira margem do rio”, de modo que a constru-
¢do de significados fica enigmatica quando ndo ancorada no conto;
o vinculo com o renomado e candénico autor de literatura brasileira,
Guimaraes Rosa, acrescenta capital simbdlico a produgéo, ampliando
seu potencial pablico-alvo; e percebe-se que, no 4&mbito das premiagdes
dos livros infantis, as produg¢des premiadas sdo cada vez mais rebusca-
das, parecendo atender a certo “molde” que, inevitavelmente, leva os
titulos & premiagdo. Este molde é geralmente composto por um livro
ilustrado, um projeto grafico requintado e certa “inquietagdo” diante
da narrativa’.

A vista dessas consideracdes, quando pensamos no termo ter-
ceira margem, estamos nos apropriando exatamente do mistério pro-
posto por Guimaraes Rosa ao apontar esse lugar novo que surge de
uma margem a outra, acrescentando possibilidades. Na andlise pro-
posta, a terceira margem pode se configurar de diferentes formas, mas,
sobretudo, nesse lugar ocupado no campo editorial por editoras ditas
independentes que veem na utilizacéo do livro infantil como objeto ar-
tistico, especialmente por meio do livro ilustrado, a chance de ampliar

7 Referéncias obtidas por meio da observagéo das tltimas trés edi¢des do Prémio FNLIJ,
com foco nos livros vencedores na categoria Crianga e Melhor Ilustragdo.
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seu publico-alvo, os locais em que circula e os meios pelos quais essa
literatura se legitima no campo editorial.

Projetos como o da Edigoes Olho de Vidro apostam nesse mer-
cado porque percebem nessa terceira margem um espago em expansio,
que permite que uma literatura de nicho, tida como menor ou menos
prestigiosa, angarie os capitais necessarios para se sustentar no mer-
cado editorial dentro de uma casa independente. Esse capital se da de
varias formas, entre elas a apropriacio do texto consagrado, tal como a
conversa¢do que se estabelece entre Rosa e “A terceira margem do rio”
pela ampliacdo do publico-alvo, a partir da publica¢do de um livro que
nao ¢ nem infantil, nem adulto, mas literdrio, abjudicando de outras
classificagdes; e pela abertura da narrativa a incontaveis leituras, a par-
tir do livro ilustrado, conferindo-lhe distin¢do das obras infantis ditas
“comuns”, em que as imagens surgem como releituras fiéis dos textos
escritos, tornando expressivas as possibilidades de premiacéo.

Parece-nos, entdo, que a literatura infantil e as casas indepen-
dentes encontraram no trabalho com a materialidade uma maneira de
dar visibilidade as publica¢des infantis contestando seu estatuto inau-
gural e atribuindo prestigio a livros que possuem uma demanda de
reconhecimento literario. Os livros ilustrados tém se tornado, assim,
apostas certeiras, sendo frequentemente escolhidas pelas instituicdes
legitimadoras para a atribui¢do de prémios. Do mesmo modo, optar
por textos consagrados garante a expansao do publico-alvo e uma le-
gitimagao que se da por meio do canone literario. No caso da Edi¢oes
Olho de Vidro, para além do retorno econdmico (que inicialmente ndo
era uma demanda editorial), a aposta de Del’Anhol e Karas foi no senti-
do de migrar o capital simbdlico atribuido a eles, como editores, para a
empresa que idealizaram, realizando nesse ato a independéncia de suas
ideias, de sua economia e de seus proprios livros.

Encerramos essa discussdo com uma colocagio de Terry Eagle-
ton, filésofo e critico literario britanico, que afirma que “alguns textos
nascem literarios, outros atingem a condigao de literarios, e a outros tal
condicdo é imposta. Sob esse aspecto, a producdo do texto é muito mais
importante que seu nascimento” (EAGLETON, 2003, p. 12). Assim, in-
dependentemente do estatuto inicial do objeto, ou de sua classificagdo
no campo, hd sempre uma terceira margem que pode ser apropriada,
ressignificando o livro e promovendo no campo o jogo de capitais ne-
cessario para que uma editora independente seja reconhecida, publi-
cando literatura infantil.
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U]11:%:11RACHARIA OU UMA BIBLIOTECA? A BORRACHALIOTECA,
UMA BIBLIOTECA COMUNITARIA DIFERENTE

Ricardo Quaresma Chaves

Borrachalioteca é uma biblioteca comunitdria que nasceu na ci-
dade de Sabara, regido metropolitana de Belo Horizonte, Minas
Gerais, no ano de 2002, no interior de uma tradicional borracharia no
bairro Caieira, periferia da cidade. O projeto social foi uma ideia de
Marco Tulio Damascena, ou Tulio, como é conhecido em toda a cida-
de. Tulio sempre trabalhou na borracharia, que é de propriedade do
seu pai, Seu Joaquim Damascena. Fazia isso como garantia de trabalho
e renda, além do interesse de ajudar no empreendimento da familia,
mas nunca abandonou a vontade de trabalhar com literatura e estar
entre os livros e seus leitores, um sonho que cultivou desde crianga.
Com o tempo Tilio percebeu que os clientes da borracharia ti-
nham o costume de esperar os servigos serem realizados lendo o jor-
nal do dia, oferecido por Seu Joaquim. Com isso, pensou em colocar
alguns livros literarios junto com o jornal, como mais uma opgéo de
leitura para os clientes. Com o passar do tempo, ao observar a boa acei-
tagdo da ideia, Tulio reservou um cantinho da borracharia e colocou
uma estante com mais livros; a partir dai, o espago foi crescendo e se
tornando conhecido pelas pessoas da comunidade. Tulio ficou mais
empolgado, fez contato com a biblioteca publica da cidade e recebeu a
primeira doagao de livros. O espago comegou a se parecer com uma bi-
blioteca de verdade e ganhou um nome: Borrachalioteca, uma simples
aglutinagdo das palavras “borracharia” e “biblioteca”. Corroborando
com a afirmagdo de Elisa Machado (2008) de que a biblioteca comu-
nitaria é fundamentada a partir de um projeto politico e social, a Bor-
rachalioteca se tornou uma biblioteca comunitaria com o objetivo de
levar a leitura literdria para a comunidade em torno da borracharia, ao
mesmo tempo em que passou a atuar na luta por uma politica publica
de direito a leitura e ao livro (MACHADO, 2008, p. 62).
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Com a ajuda de algumas pessoas da comunidade e alguns
amigos, Tulio, por meio da Borrachalioteca, comegou a desenvolver
acOes de fomento a leitura literdria pela cidade. A primeira iniciativa
de crescimento da biblioteca aconteceu em 2007, quando ela partici-
pou do prémio Viva Leitura, uma iniciativa do Ministério da Cultura
que tinha o objetivo de premiar, fomentar e reconhecer as melhores
experiéncias de promogdo a leitura em todo o Brasil. Com o projeto
“Borrachalioteca — um jeito diferente de ler o mundo”, a instituigdo
recebeu como prémio o valor de R$ 25 mil reais, que foram investidos
em melhoria do espaco fisico e compras de livros para manutengido do
acervo literario.

Em 2013, a Borrachalioteca passou a integrar a Rede de Leitura
“Sou de Minas, Uai?”, um coletivo de bibliotecas comunitdrias que atua
em Belo Horizonte e em trés cidades da regido metropolitana: Betim,
Sabara e Santa Luzia. Iniciou suas atividades em 2009 com a parti-
cipagdo, por meio de um projeto, do Programa Prazer em Ler (PPL),
uma iniciativa do Instituto C&A cujo objetivo é promover a formagéo
de leitores e desenvolver o gosto pela leitura por meio de a¢des con-
tinuadas e sustentaveis. Para desenvolver o programa, langcou-se um
edital para participagdo de projetos articulados com agentes envolvi-
dos com a leitura em todo o Brasil. A metodologia de trabalho do PPL
buscou integrar e potencializar as institui¢des envolvidas em quatro
eixos: espago de leitura, acervo literario, mediagao de leitura e gestdo
da instituigdo. Com isso, a Borrachalioteca, como as demais bibliote-
cas comunitarias do coletivo, passou a ter o apoio técnico e financeiro
do Instituto C&A por meio do Programa Prazer em Ler. Esse apoio
financeiro passou a ser a garantia da sobrevivéncia da Borrachalioteca
como institui¢do, bem como a continuidade dos projetos sociais de fo-
mento a leitura. A partir de 2017, em um novo ciclo do PPL, o coletivo
se transformou em uma rede local de leitura, hoje com oito bibliotecas
comunitdrias, e passou a fazer parte da Rede Nacional de Bibliotecas
Comunitarias (RNBC?), entidade que atua em nivel nacional com 10
redes locais e 115 bibliotecas comunitdrias de varios estados do Brasil,

! Entidade criada em 2015 que atua em nivel nacional com 10 redes locais e 115 biblio-
tecas comunitdrias nos estados do Pard, Maranhéo, Ceard, Pernambuco, Bahia, Minas
Gerais, Sao Paulo, Rio Grande do Sul e Rio de Janeiro. Com forte vinculo politico e social,
a RNBC trabalha com o compromisso de crescer, articulando com outras bibliotecas
comunitarias na luta pela garantia do direito a leitura, ao livro, a literatura e a biblioteca.
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promovendo ag¢des sociais e politicas pela garantia do direito a leitura,
ao livro, a literatura e a biblioteca. Em 2018 o Programa Prazer em Ler
passou a contar com a parceria do Itat Social, além do Instituto C&A,
na continuidade do projeto de apoio técnico e financeiro as bibliotecas
comunitdrias, que garantem a sustentabilidade das a¢ées desenvolvi-
das pelas bibliotecas que fazem parte do coletivo “Sou de Minas, Uai”.

Nesse processo de desenvolvimento institucional, a Borracha-
lioteca foi se consolidando como uma biblioteca comunitaria que ofe-
rece a populagio sabarense o acesso a leitura literdria também por meio
do seu acervo, que hoje conta com aproximadamente 3.500 titulos.

Apesar da afirmagdo de Regina Dalcastagne (2016) de que a pe-
riferia é o espago dos excluidos, daqueles que dificilmente tém acesso
as posig¢des sociais mais privilegiadas, seja no Estado, no mercado ou
na midia, a criagdo inusitada e as atividades que ela realiza na cidade
em prol do fomento a leitura sdo os principais fatores que fazem dela
uma biblioteca que gera atengdo e prestigio da comunidade, da midia e
dos estudiosos do assunto.

A Borrachalioteca trabalha com empréstimos de livros, pes-
quisa escolar, organizacdo de eventos literarios para varios grupos da
comunidade, conta¢io de histdrias, mediagdo de leitura, visitas guia-
das, lancamento de livros, eventos com autores, ilustradores e outros
personagens importantes no cendrio da produgéo literaria de Minas
Gerais e do Brasil.

As cinco particularidades que caracterizam uma biblioteca
comunitaria

Sao varios os conceitos que encontramos para designar o que seja uma
biblioteca comunitaria. Trata-se de um tipo de biblioteca que apresenta
caracteristicas peculiares e diferentes dos outros tipos de bibliotecas,
até mesmo da biblioteca publica. Adotaremos aqui a definigdo de bi-
blioteca comunitaria elaborada por Elisa Machado (2008) para a carac-
terizacdo da Borrachalioteca: um projeto social que tem por objetivo
estabelecer-se como uma entidade autdnoma, sem vinculo direto com
instituigdes governamentais, articulada com as insténcias publicas e
privadas locais, liderada por um grupo organizado de pessoas, com o
objetivo comum de ampliar o acesso da comunidade a informago, a
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leitura e ao livro, com vistas a sua emancipag¢do social. Partindo desse
conceito de biblioteca comunitéria, a Borrachalioteca difere ainda das
outras bibliotecas comunitdrias; trata-se de uma institui¢do cultural
que nasceu dentro de uma borracharia, local que, tradicionalmente,
pouco tem a ver com cultura, livros e leitura.

Colocaremos em evidéncia, para a caracterizagdo da Borracha-
lioteca, cinco particularidades que distinguem a proposta de uma bi-
blioteca comunitaria como um outro tipo de biblioteca, elaboradas por
Elisa Machado (2008). Sio elas: a) a forma de constitui¢do: sdo bibliote-
cas criadas efetivamente pela e ndo para a comunidade, como resultado
de uma agéo cultural; b) a perspectiva comum do grupo em torno do
combate a exclusao informacional como forma de luta pela igualdade
e justica social; ¢) o processo de articulagdo local e o forte vinculo com
a comunidade; d) a referéncia espacial: estdo, em geral, localizadas em
regioes periféricas; e) o fato de nio serem institui¢des governamentais,
ou com vinculagéo direta aos Municipios, Estados ou Federagdo (MA-
CHADO, 2008, p. 60-61).

A constitui¢ao de uma biblioteca comunitaria

A Borrachalioteca foi criada dentro da borracharia do Seu Joaquim
Damascena, no bairro Caieira, por uma vontade pessoal do filho do
Seu Joaquim em aproximar as pessoas da comunidade da literatura
por meio dos livros. A partir disso, Tulio Damascena convidou alguns
amigos e pessoas da comunidade para dar vida ao que seria, mais tar-
de, uma biblioteca comunitéria. Conversaram sobre o projeto e foram
atrds de quem poderia contribuir com duas iniciativas fundamentais:
doar bons livros de literatura para iniciar o projeto e uma estante para
organizar esses livros. Depois reuniram-se para discutir sobre a¢des
que seriam desenvolvidos pela Borrachalioteca como um ponto de cul-
tura, bem como a divulgac¢do do espago para a comunidade. A primei-
ra divulgacdo foi a chamada comunicacdo boca a boca entre os amigos
e vizinhos do grupo, convidando-os para conhecerem a biblioteca e
participarem de uma roda de conversa. Para Fernandez, Machado e
Rosa (2017), ao caracterizar uma biblioteca utilizando-se o adjetivo
“comunitdria”, no contexto brasileiro, é inevitavel a associacao dessa
instituicdo com movimentos sociais e a educagao popular (FERNAN-
DEZ, MACHADO e ROSA, 2017, p. 33).
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Assim, o desenvolvimento da Borrachalioteca aconteceu a par-
tir dessa intengéo social do Ttlio. Com a ajuda do grupo de amigos, a
biblioteca foi se tornando conhecida em quase toda a cidade de Sabara,
principalmente nas regides periféricas, pois era onde as pessoas envol-
vidas com o projeto moravam. A primeira contribui¢do foi a doagéo
de setenta livros de literatura brasileira, feita pela biblioteca publica da
cidade. Depois vieram outras doagdes e, a partir de um acervo de livros
consideravel, Tulio iniciou as atividades de leitura mediada na sede da
Borrachalioteca, nas escolas e nos espagos publicos da histérica Sabara.

Um grupo unido para combater a exclusdo informacional

Para falar de referéncia espacial das bibliotecas comunitérias, temos
que buscar o conceito de bibliotecas comunitarias elaborado por
Machado (2008):

um projeto social que tem por objetivo estabelecer-se como
uma entidade autdénoma, sem vinculo direto com instituicdes
governamentais, articuladas com as instancias publicas e pri-
vadas locais, lideradas por um grupo organizado de pessoas,
com o objetivo comum de ampliar o acesso da comunidade a
informagao, a leitura e ao livro, com vistas a sua emancipagao
social. (MACHADO, 2008, p. 64)

A partir desse conceito, podemos afirmar que a proposta de
uma biblioteca comunitdria é combater a exclusdo informacional da
comunidade onde estd inserida por meio de atividades que aproximem
as pessoas do livro e das a¢des de fomento a leitura literéria.

A ideia de levar cultura e informacdo por meio dos livros deixou
de ser apenas do Tulio Damascena e virou um sonho de varias pessoas.
Além dos amigos, moradores da comunidade aproximaram-se da Bor-
rachalioteca para conhecer melhor o projeto. Muitos chegaram para
doar mais livros, inclusive novos; outros, que vieram para buscar boas
historias através dos livros, foram os primeiros usuarios da biblioteca
que levaram os livros emprestados para casa. Uma caracteristica das
bibliotecas comunitarias é o processo de empréstimo mais democra-
tico, simplificado. As pessoas levam até quinze livros emprestados e
as anotagdes sdo feitas num caderno comum, sem muita formalida-
de, com o prazo de vinte dias para devolu¢do. Como consequéncia,
as pessoas passaram a frequentar a Borrachalioteca em busca de uma
indicagéo de leitura, com o objetivo de conhecer mais sobre os autores
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e até mesmo para solicitar ajuda nas pesquisas escolares.

Identificamos um periodo de desenvolvimento da Borrachalio-
teca como projeto social entre 2002 e 2007, com atividades de promo-
¢do da leitura literdria no territdrio da cidade de Sabara em favor da
justica social para garantir o direito ao livro, a leitura e a literatura.
Os empréstimos de livros com indica¢des, as mediac¢des de leituras,
feitas tanto na sede da Borrachalioteca como em escolas, pragas e ou-
tros lugares; a organizacdo de eventos literdrios, encontros com au-
tores e ilustradores, oficinas de literatura de cordel, de desenhos em
xilogravura e palestras e seminarios sobre livros e leitura foram agdes
que contribuiram para a emancipagdo cultural dos moradores das co-
munidades em torno da Biblioteca (HONORATO et al., 2018, p. 77).

A primeira iniciativa de crescimento da Borrachalioteca acon-
teceu em 2007, quando ela participou do prémio Viva Leitura. Em 2013
ganhou mais forga e representatividade quando passou a fazer parte do
coletivo de bibliotecas “Sou de Minas, Uai?” e passou a atuar junto as
outras sete bibliotecas da rede, numa parceria em que a colaboragio é
palavra-chave para os trabalhos de mobilizacdo em defesa do direito a
leitura. Com isso, passou a fazer parte do PPL, que iniciou-se com uma
acdo educacional do Instituto C&A e, a partir de 2018, passou a contar
com a parceria do Itat Cultural, que é fundamental para a continui-
dade do trabalho e a manuten¢io das bibliotecas comunitarias: paga-
mento de aluguel do espago fisico, d4gua, luz, remuneragio da equipe e
outros gastos (FERNANDEZ, MACHADO e ROSA, 2018, p. 130).

A participa¢do da Rede de Leitura “Sou de Minas, Uai?” na Rede
Nacional de Bibliotecas Comunitarias - RNBC, a partir de 2017, foi ou-
tro fator que contribuiu muito para os projetos comuns do grupo, pois
ela tem integrantes que participam em todos os grupos de trabalho da
RNBC. Assim, o grupo passa a atuar nacionalmente nas questdes da
formacao de leitores e na participagdo politica que rege as bibliotecas
comunitarias.

Articulagio e vinculo com a comunidade
Uma biblioteca comunitaria é diferente de outros tipos de bibliote-
cas em varios aspectos. Uma das caracteristicas é ser uma biblioteca

viva, um espaco caracterizado pela receptividade; recebe-se e acolhe-
-se quem chegar, como chegar. As portas estio sempre abertas para as
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pessoas, com livre acesso para visitar as estantes, chegar perto e pegar
um livro, ouvir uma histéria, conversar com as pessoas. Embora a bi-
blioteca comunitaria se aproxime muito da biblioteca publica, ela se
diferencia no atendimento publico devido ao vinculo que a instituigdo
social estabelece com a comunidade. As pessoas se sentem parte da
biblioteca. Tanto que, por uma op¢ao da Rede Nacional de Bibliotecas
Comunitarias - RNBC, as bibliotecas comunitarias utilizam o terno
interagentes para designar seu publico, leitor ou usudrio, pois reconhe-
cem nessas pessoas uma relacio mais efetiva e mais dialégica no coti-
diano das bibliotecas (FERNANDEZ, MACHADO e ROSA, 2018, p.
67). Sdo mais que publicos porque fazem parte da biblioteca; sio mais
que leitores, porque a leitura é uma das atividades desenvolvidas e exis-
tem outras formas de interagdo por meio das artes e outras linguagens;
sa0 mais que usuarios, porque muitos oferecem voluntariamente o seu
trabalho e participam ativamente nas iniciativas de formag¢ao profis-
sional nas bibliotecas comunitarias.

A importéancia de ter um forte trabalho de articulagdo local é
conhecer a necessidade real da comunidade para oferecer, dentro da
proposta do projeto social de uma biblioteca comunitaria, agdes volta-
das ao fomento a leitura que possam mobilizar as pessoas para atuarem
ativamente nas bibliotecas.

A Borrachalioteca atua com a comunidade desde a sua criagéo.
As agdes desenvolvidas durante todo o ano sdo, em sua maioria, foca-
das na formagéo de leitores. A preocupagio com a atualizacio e cata-
logagdo do acervo literario para a oferta dos empréstimos de livros e a
analise do impacto das mediagdes de leitura realizadas para alunos do
ensino publico na sede da biblioteca sdo estratégias importantes para
o fomento a leitura literaria na cidade de Sabara. A realizagdo da Festa
Literaria de Sabara (FLIS) é uma contribui¢do da Borrachalioteca para
comemorar, junto com toda a comunidade sabarense, a difusao da li-
teratura como um direito humano para o fomento a leitura literaria na
cidade.

Biblioteca comunitaria é na periferia
Segundo Fernandez, Machado e Rosa (2018), a maioria das bibliotecas

comunitdrias encontra-se em areas urbanas especialmente nas perife-
rias, ou seja, em dreas com escassez de servicos publicos de qualidade
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e marcadas por todo tipo de vulnerabilidade. Em algumas zonas vul-
neraveis e de muito conflito, a biblioteca é o tinico espago cultural que
as pessoas tém para frequentar (FERNANDEZ, MACHADO e ROSA,
2018, p. 40 e 42).

Uma pesquisa intitulada “Bibliotecas Comunitarias no Brasil:
impactos na formagéo de leitores” foi publicada no livro O Brasil que Ié:
bibliotecas comunitdrias e resisténcia cultural na formagdo de leitores
com muitas contribui¢des importantes para os trabalhos académicos
sobre as bibliotecas comunitarias a partir de um amplo estudo sobre
eventos e praticas leitoras presentes nessas institui¢cdes. Esse trabalho
discute o fato de que a maioria das bibliotecas comunitarias se encon-
tra em zonas periféricas, locais de alta densidade demografica, com
elevados indices de pobreza, violéncia e outras formas de vulnerabi-
lidade social (FERNANDEZ, MACHADO e ROSA, 2018, p. 40). Com
base nesse dado e na constatagdo de que a Borrachalioteca foi criada
dentro de uma borracharia de um bairro da periferia de Sabard, da
propria comunidade e com o apoio dessa comunidade, o conceito de
periferia postulado por Regina Dalcastagne (2016) nos ajuda a perceber
a importancia dessa biblioteca na formagéo cultural da comunidade,
pois ela busca aproximar os leitores da periferia aos livros, a leitura
e a literatura. Para Dalcastagne, a periferia é o espago dos excluidos,
daqueles que dificilmente tém acesso as posigdes sociais mais privi-
legiadas, seja no Estado, no mercado ou na midia (DALCASTAGNE,
2016, p. 296).

As bibliotecas comunitarias sdo vistas pelos moradores das co-
munidades como uma estratégia para a melhoria da qualidade de vida
a partir do acesso aos livros. Isso acontece com a Borrachalioteca. As
pessoas que moram no entorno sentem que a presenga da biblioteca,
como institui¢do cultural, gera uma relacdo de pertencimento a um
territério privilegiado, ou seja, a Borrachalioteca se torna um espago
cultural importante e reconhecido pela sociedade (FERNANDEZ,
MACHADO e ROSA, 2018, p. 45). Assim como afirma Lucia Tennina
(2019), ao mostrar que a existéncia dos saraus nos bairros das perife-
rias contribui para a autoestima dos moradores a medida que séo re-
conhecidos como artefatos culturais influentes na vida da periferia, as
bibliotecas comunitarias localizadas nas periferias também passam a
ter essa representacdo na vida da comunidade, o que a autora chama de
ressignificacdo do espago “periferia” (TENNINA, 2019, p. 13).
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Institui¢do sem vinculo governamental

Como vimos, as bibliotecas comunitarias sdo instituicdes autbnomas,
criadas a partir de um projeto social, de uma vontade pessoal ou da
reunido de um grupo de pessoas que defendem o acesso ao livro, a
leitura, a literatura e a biblioteca como um direito humano. Diferen-
temente de outros tipos de biblioteca, principalmente a biblioteca pu-
blica, as comunitarias ndo sdo instituicdes governamentais e nio tém
vinculos com Municipios, Estados ou Federa¢do. Em resumo, nio re-
cebem nenhum incentivo financeiro do governo e, para sustentar os
seus projetos, recorrem a editais de participagdo publica em busca de
verbas para custear suas atividades.

Além da participagdo em editais, muitas bibliotecas comunita-
rias fazem parcerias com o poder publico ou privado a fim de angariar
recursos financeiros para viabilizar as acdes de fomento a leitura. Essas
parcerias que geram sustentabilidade para as bibliotecas comunitarias
sdo chamadas de “estratégia de enraizamento” (FERNANDEZ, MA-
CHADO e ROSA, 2018, p. 130). As bibliotecas que fazem parte do Pro-
jeto Prazer em Ler recebem recursos financeiros que garantem a conti-
nuidade de suas atividades. Esse é o caso da Borrachalioteca, que atua
em rede com mais sete bibliotecas no coletivo “Sou de Minas, Uai?”.

Segundo as mesmas autoras, o trabalho em rede também pode
ser entendido como uma “estratégia de enraizamento”, pois unidas
elas se fortalecem e conseguem ampliar o campo de agdo por meio da
cooperacao, formulando projetos coletivos e angariando o acesso a re-
cursos oferecidos pela iniciativa privada. Mas existem também as insti-
tui¢des que precisam recorrer a outros movimentos em busca de verba,
como realizagdo de festas, bingos, rifas e mutirdes para manutenc¢io do
espago e do acervo (FERNANDEZ, MACHADO e ROSA, 2018, p. 131).

Consideragdes finais

Uma borracharia ou uma biblioteca? A Borrachalioteca é uma biblio-
teca comunitaria e, segundo Machado (2008), apresenta as cinco parti-
cularidades que caracterizam esse tipo de biblioteca. Foi criada dentro
de uma borracharia a partir da ideia de uma pessoa que sempre sonhou
viver entre livros e literatura. Embora tenha surgido na periferia da
cidade de Sabar4, em Minas Gerais, alcan¢ou evidéncia no meio litera-
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rio por meio das atividades que desenvolve na comunidade em prol do
fomento a leitura literaria.

Dentro de uma cultura marginal, a Borrachalioteca foi consti-
tuida a partir da vontade da comunidade. Uma pessoa da comunidade
se reuniu com mais pessoas da comunidade e, juntas, construiram um
projeto para oferecer o acesso ao livro e a literatura por meio de ativi-
dades que fomentam a leitura literdria. Criou-se uma biblioteca viva,
de portas abertas e que recebe todas as pessoas que querem conhecer
livros, fazer leituras, ouvir histdrias e também fazer histdrias. A Borra-
chalioteca é uma instituigdo viva porque se articula com a comunidade
por meio da percepcdo de demandas e organizagdo de eventos litera-
rios. E um espago agradavel que, embora esteja localizado no bairro
Caieira, distante do centro histdrico, atrai visitantes e pessoas que
querem conhecer melhor o projeto e muitos acabam fazendo parte da
biblioteca nas mediagdes de leitura. Mesmo sem verba governamental,
busca a sua sustentabilidade por meio do Programa Prazer em Ler, da
participagdo em editais publicos e da parceria com a iniciativa publica
e privada para garantir a continuidade dos seus projetos.
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Flavia Denise de Magalhaes

Consideragdes iniciais

Fim dos anos 2010 e a capital mineira vive um momento de cres-
cente efervescéncia do campo editorial dito “independente”. Dada
a informalidade, uma das marcas desse tipo de produ¢io editorial,
registrar o momento com seus diferentes agentes e espagos pode ser
desafiador. Ainda assim, é possivel apontar indicios que ddo a dimen-
sao do que ocorre. A autopublicacio, por exemplo, estd em alta. Mais
precisamente, em uma alta de 194% na comparagio entre 2005 e 2017
(ISBN). A obra publicada sem casa editorial é reconhecida pelas ins-
tancias legitimadoras brasileiras, a exemplo da entrega do prestigioso
Livro do Ano (2018) do prémio Jabuti para A cidade, do poeta cearense
Mailson Furtado (CBL). Um grupo de casas editoriais de pequeno por-
te, que tomam para si o adjetivo “independente”, é considerado uma
das entidades centrais nas discussoes sobre livro e literatura no pais,
como ocorre com a Liga Brasileira de Editoras (Libre).

Esses exemplos do desenvolvimento da parcela do campo que
se declara “independente” ocorre porque hé interesse em que locais de
legitimacdo para esse tipo de produgéo editorial existam. Isso porque,
como escreve Bourdieu:

O produtor do valor da obra de arte nio é o artista, mas o
campo de produgio enquanto universo de crenga que produz
o valor da obra de arte como fetiche ao produzir a crenga no
poder criador do artista. (BOURDIEU, 1996, p. 259)

! No Brasil, o nimero de editores Pessoa Fisica que pediram um prefixo editorial a
Ageéncia Brasileira ISBN para publicar sua propria obra foi de 960 em 2005 para 1.865
em 2017, um aumento de 194%. No mesmo periodo, o numero de editores Pessoa Juri-
dica cadastrados foi de 844 para 1.362, um aumento de 161% (ISBN).
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Para além dos indicios citados, outra forma de dimensionar o
campo independente ¢ a observacéo das feiras de publicagdes indepen-
dentes. Com mesas de exposi¢do a pregos baixos ou simbdlicos, elas
constituem um raro momento em que a produgdo independente é tor-
nada visivel para aqueles ndo iniciados no campo. Em ambito nacio-
nal, as raras pesquisas encontradas sobre o tema apontam que a atual
tendéncia comega (ou comegam a ser registradas, tornando-se visiveis)
justamente com a iniciativa da Libre em montar sua propria feira do li-
vro, criando um evento que néo preterisse as editoras de pequeno porte
aos “cantos do evento”, em locais de pouca circula¢do de potenciais
compradores e leitores. O primeiro encontro foi articulado por Martha
Ribas, em rea¢do ao preco e as condi¢des do estande na Bienal do Livro
carioca, e por Camila Perlingeiro, Daniela Duarte, Isabel Bisker e Isa-
bela Marcatti. Sucesso de publico, a Primavera dos Livros deu origem
a Liga Brasileira de Editoras (Libre) em 2002. O evento ocorre sem fre-
quéncia fixa (além da feira anual no Rio de Janeiro), o que pode signifi-
car que ocorre varias vezes ao ano, em diversas cidades brasileiras, com
grupos de 40 a 200 casas editoriais.

Além do Rio de Janeiro, que assume posi¢do de destaque gragas
a Libre, outras cidades brasileiras apresentam feiras de publicagdes. O
pesquisador paulista José de Souza Muniz Jr. fez o trabalho de resgate
da histéria das feiras de publicagdes independentes de Sdo Paulo, tra-
¢ando um panorama daquelas que ele considera serem as principais da
capital paulista entre 2009 e 2015. Elas sdo: (1) Feira de Arte Impressa
Tijuana, surgida em 2009 e a mais antiga das feiras paulistanas atu-
ais, ocorre inicialmente na galeria Vermelho, por iniciativa de Eduar-
do Brandio; (2) Feira Plana, fundada em 2013 por Bia Bittencourt, era
considerada a “principal e maior feira de publica¢des ‘independentes’
do Brasil da atualidade” (MUNIZ JR., 2017, p. 4). Foi inspirada na NY
Art Book Fair, do MoMA, em Nova York; (3) Feira do SESC-SP, que co-
mecou em 2012, como parte da Ocupagido Pompeia. A partir da tercei-
ra edi¢do, em 2014, a feira que comegou com 15 publicag¢des cresceu e,
na edi¢do de 2015, ja com o nome de Avessa, recebeu 53 expositores; (4)
Ugra Zine Fest, fundada em 2011 por iniciativa de Douglas Utescher e
Daniela Utescher no espago Impréprio e na galeria Concreto; (5) Feira
Miolos, que comegou em 2014, na biblioteca Mario de Andrade, orga-
nizada pela editora Lote 42, dirigida por trés jornalistas: Jodo Varella,
Thiago Blumenthal e Cecilia Arbolave.
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Em outras cidades brasileiras, existem feiras como a PAODE-
FORMA e a Pipoca Press, no Rio de Janeiro; Parque Gréfico e Flam-
boid, em Floriandpolis; Parada Grafica, em Porto Alegre; a Grampo e a
Fosforo, em Curitiba; a Tabudo, em Salvador; feira Cria, em Recife; e a
Dente, a Ladeira e a e-céntrica, em Brasilia.

A historia recente das feiras em Belo Horizonte

Apesar de inseridas em um cendrio de crescimento gradual que ocorre
no Brasil, as feiras de publica¢des de Belo Horizonte tém sua prépria
histéria. Em busca de efetuar um registro dessa evolugao, foi feito um
levantamento das feiras de publica¢des ocorridas na cidade, bem como
das referéncias aos termos “independente” e “autopublicado” feitas por
veiculos de comunicagdo de Belo Horizonte. Apos observar a baixa fre-
quéncia das citagdes a esse tipo de evento nesses veiculos, seguimos
com a pesquisa no buscador online Google e na rede social Facebook de
forma a encontrar os eventos desse tipo realizados na cidade. Por fim,
realizamos entrevistas com pessoas identificadas como organizadoras
desses eventos de forma a aprofundar a busca, encontrar novas refe-
réncias a partir de indicagdes e confirmar os resultados encontrados.

A pesquisa foi iniciada no jornal diario O Tempo? e no jornal
literario Suplemento Literdrio de Minas Gerais® procurando registros
de uso dos termos “feira”, “independente” e “publica¢des independen-
tes”. No Suplemento Literdrio de Minas Gerais, apesar de haver poucas
referéncias a feiras de publicagdes, pudemos observar o uso do termo
“independente” em referéncia a edigdo e publicagdo independente* no
periodo entre 2006 e 2016°. Citamos algumas sem a pretensdo de ter
reunido todas as referéncias possiveis nessas edi¢des.

20jornal O Tempo é um jornal impresso publicado diariamente desde 1996, com circu-
lagdo no estado de Minas Gerais. Seu caderno de cultura, “Magazine”, faz uma cobertu-
ra das atividades culturais de Belo Horizonte.

30 jornal Suplemento Literdrio de Minas Gerais é publicado desde 1966. E totalmente
dedicado a literatura, publicando poemas e contos, além de ensaios e entrevistas com
autores e atores dos campos editorial e literario.

40 termo “independente” é usado com frequéncia maior do que a citada aqui no Suple-
mento Literdrio de Minas Gerais, mas em referéncia a independéncia do Brasil.

® O periodo foi estipulado porque as edi¢des entre 2006 e 2016 estio disponiveis para
pesquisa online no site da Superintendéncia de Bibliotecas Publicas e Suplemento Lite-
rario de Minas Gerais.
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Ao fazer um panorama da produgédo de livros para criancas e
adolescentes no Brasil para a edi¢do de outubro de 2007 do Suplemento
Literdrio de Minas Gerais, Ninfa Parreiras cita as feiras e bienais, que
“tém se expandido pelo territério nacional” como um “grande incenti-
vo a produgdo editorial”. A “producio independente” é citada em 2013,
quando Carlos Felipe Moisés faz um panorama da poesia contempo-
ranea brasileira e reconhece o “notavel crescimento da nossa produgéo
poética nos dltimos 10 ou 15 anos” (MOISES, 2013, p. 30).

Affonso Romano de Sant’anna, no texto “50 anos de poesia e/
ou as ilusdes perdidas”, publicado no Suplemento Literdrio de Minas
Gerais de Novembro/Dezembro de 2013, discorre sobre a poesia mar-
ginal e escreve que, “a partir de 1970, alguns eventos e [sic] ajudaram a
parir algo novo” (SANT’ANNA, 2013, p. 34). Entre eles estdo as Expoe-
sias, ocorridas no Rio, em Curitiba e em Nova Friburgo, reunindo mais
de 600 poetas; a Poemagio, ocorrida no Museu de Arte Moderna do
Rio, coordenada por Carlos Henrique Escobar; e a 12 Feira Paulista de
Poesia e Arte no Teatro Municipal (novembro de 1976). Nesse mesmo
texto, o autor dimensiona haver “mais de 80 feiras de livro pelo pais”
(SANT’ANNA, 2013, p. 36).

Ja no jornal didrio O Tempo, cujo arquivo foi disponibilizado
para esta pesquisa, é possivel averiguar um nimero maior de referén-
cias especificas ao termo “publica¢des independentes” em referéncia a
feiras que tenham ocorrido em Belo Horizonte. As primeiras mengoes
datam de 1997, ano seguinte ao de langamento do periddico mineiro.
Em 15 de julho de 1997, é feita a primeira mengdo com a publicagdo
de uma nota anunciando que dos dias 18 a 27 daquele més ocorreria
o Zine Mutante - Encontro das Culturas Independentes, no Centro
Cultural Banco do Brasil, no Rio de Janeiro. No més seguinte, repor-
tagem de Daniel Barbosa declara que “Belo Horizonte firma-se a cada
dia como um dos mais importantes pdlos de produgédo de histdérias em
quadrinhos no pais” (BARBOSA, 1997a, p. 3) e chama a aten¢do do
leitor para “publica¢des independentes de renome, como Solar, Graffite
e Legenda, além da entdo recém-lancada Caliban” (BARBOSA, 1997a,
p- 3). Em outubro daquele ano, o jornal trazia o texto “Bienal discute
as edi¢oes independentes”, de Pablo Pires, sobre o debate “O Rumo dos
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Editores Independentes no Brasil”, que ocorreria na 3 Bienal Interna-
cional de Quadrinhoss.

Averiguamos, com curiosidade, que entre 1997 e 2014 ndo hou-
ve mengdes a publica¢des independentes ou feiras de publicagdes in-
dependentes nas paginas do periddico, o que nos leva a concluir que, a
néo ser que tenha havido uma decisdo editorial de manter o indepen-
dente fora de suas paginas, a cena tenha retraido. Em 2014, foram feitas
duas mengdes a produgdo independente. A primeira, em 14 de junho,
é o texto, sem assinatura, sobre o projeto Variedades Literarias, que,
ainda sem usar o termo “feira”, iria reunir, entre 16 e 22 de junho, a
produgao independente no Galpao Cine Horto’. A segunda mengao é
sobre o mesmo evento. Em matéria de pagina inteira publicada em 22
de junho, o repdrter Gustavo Rocha comega o texto declarando:

Um mercado editorial paralelo se avulta e cresce com o dese-
jo de mais e mais autores mostrarem seu trabalho e também
com o surgimento de editoras menores que deem suporte e
estabelecam relagdes mais diretas — entre autores, editoras e
leitores — que aquelas propostas pelas grandes editoras. (RO-
CHA, 2014, p. 3)

As mengdes se intensificaram em 2015, quando foram veicu-
ladas cinco matérias sobre as publica¢des independentes em 25 de ja-
neiro, 18 de abril, 11 de outubro, 14 de novembro e 20 de dezembro,
sendo que as publica¢des de janeiro e outubro sdo capas de edigdes de
domingo do “Magazine”, caderno de cultura de O Tempo, e ocupam,
além da capa, duas paginas cada uma e sdo sobre o “trunfo dos in-
dependentes” e “a efervescéncia das feiras literarias”, respectivamente.
Na matéria assinada por Carlos Andrei Siquara, o foco é a produgéo
artesanal, apesar de haver uma percep¢do do aumento das feiras inde-
pendentes no pais:

Para Caio Otta, que mantém ao lado da artista visual Ana Ro-
cha a plataforma Polvilho - pioneira na realizagdo de feiras
de livros independentes em Belo Horizonte -, o ano passado
[2014] marcou um momento relevante para esse tipo de pu-
blicagdo. A seu ver, houve um avanco na organizagio, e pro-
fissionais se uniram ainda mais para realizar outros eventos
que vém ampliando a possibilidade de encontros entre publi-

¢ Essa seria a ultima edigdo da Bienal. Em 1999, surgiu o Festival Internacional de Qua-
drinhos (FIQ), evento inspirado na Bienal.
"Espaco de Belo Horizonte dedicado a pesquisa e meméria do teatro.
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co, autores e editores de livros. “Nao s6 em Belo Horizonte,
mas em vdrias cidades, como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, e em
outras fora desse eixo também, se nota isso. E algo crescente
e estratégico, revela a necessidade de busca por uma atuagao
alternativa, j4 que nos posicionamos de uma forma diferente
do universo editorial convencional”, acrescenta Caio Otta.
(SIQUARA, 2015, p. 6)

Ja no texto publicado no fim daquele ano, com assinatura de
Lucas Simdes, o foco sdo as feiras de publicages da capital mineira,
que o repdrter classifica como efervescentes, listando as iniciativas que
ocorriam em Belo Horizonte.

Se entre 2007 e 2009 comegaram a acontecer movimentos
dispersos em feiras esporadicas, no Mercado Novo e no via-
duto Santa Tereza, por exemplo, hoje, pelo menos cinco feiras
voltadas a essas publicagdes tém ganhado espago, publico e
reconhecimento [...]. Entre elas, chamaram atengéo as pri-
meiras edigdes da Feira de Publicagdes e Artes Gréficas do
Museu Mineiro, Feira de Publica¢des Independentes do Gal-
pao Cine Horto e Feira Elastica - todas realizadas em carater
inédito, neste ano, e com pretensao de acontecerem anual-
mente. (SIMOES, 2015, p. 6)

Ele ainda menciona a Faisca/Mercado Grafico como uma das
pioneiras do nicho por ser a “primeira feira periddica da cidade”. A dl-
tima mengcéo sobre os independentes no jornal O Tempo até outubro de
2017 ocorreu em dezembro de 2015, quando Lucas Simdes entrevista a
presidente da Cadmara Mineira do Livro, Rosana Mont’Alverne, e pede
que ela avalie as produgdes regionais contemporaneas. Ela responde:

[...] hoje temos uma situagdo bem diferente da que tinhamos
hé dez, 15 anos atras. E um dos principais pontos que pre-
cisamos ressaltar sdo as editoras. Das 77 editoras que estdo
presentes no Estado hoje, 56 estdo instaladas em Belo Hori-
zonte e esse nimero é crucial para as publicagdes que temos
conseguido ter por ano, pelo menos na capital. Mas um fator
importante tem sido as publica¢des independentes. As pu-
blicagdes autbnomas nem sempre sdo contabilizadas como
as de grandes editoras. Isso seria um baque no mercado.
(MONT’ALVERNE, 2015, p. 5)

Ainda em 2017, surgem textos da autora desta dissertacdo, que
era colunista do jornal O Tempo, sobre a cena de publica¢des indepen-
dentes de Belo Horizonte, que ja era objeto desta pesquisa. Em 2 de
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outubro de 2017 foi publicado “Primor gréafico”, sobre edi¢bes bem-
-acabadas, com citagdo as feiras Faisca e Textura, locais em que es-
sas encadernagdes poderiam ser encontradas. Em 20 de novembro de
2017, foi publicada “Publica¢des independentes ganham sede”, sobre a
criagdo da Fanzinoteca Faisca, secdo da biblioteca da Usina de Cultura
dedicada a publica¢des independentes e artesanais.

A partir das informagdes coletadas nesses periddicos, fizemos
uma busca no Google e na rede social Facebook a procura de registros
dessas feiras. Com as informagdes, criamos um quadro das feiras de
publica¢des independentes de Belo Horizonte. Foi com esse quadro em
méos que buscamos fazer entrevistas com pessoas identificadas como
agentes relevantes desse momento de efervescéncia das feiras de publi-
cagOes independentes de Belo Horizonte. Nessas entrevistas, buscamos
entender as condi¢es em que as primeiras feiras dessa historia recente
da cidade foram criadas. Foram entrevistados Jodo Perdigdo, idealiza-
dor da revista A Zica e organizador daquela que foi identificada como
a primeira feira de publicaces desse histérico recente; Afonso Andra-
de, organizador do Festival Internacional de Quadrinhos (FIQ); Anna
Rocha, editora da Polvilho e organizadora de feiras de publicagdes da
cidade; Jao e Helen Murta, organizadores da Faisca/Mercado Grafi-
co; e Wallison Gontijo, Elza Silveira e Lucas Brandio, idealizadores da
Textura: pequena feira de impressdes e literatura.

O pontapé inicial da historia recente de feiras de publicagdes
em Belo Horizonte parece ter sido a Semanaria® - Semana das Artes
Graficas, evento idealizado por Brigida Campbell. Inserido na légica
de poucos registros, ndo ha informacoes disponiveis sobre as primei-
ras quatro edicdes da Semandria. No site oficial de sua idealizadora, o
evento ¢ citado em uma frase de sua biografia: “Organizadora da SE-
MANARIA - Semana de Arte Graficas - evento anual da EBA_UFMG”.
A quinta edi¢do do evento ocorreu de 8 a 10 de novembro de 2010, no
Espago 104. Como o evento é apresentado como anual, podemos dedu-
zir que o seu inicio ocorre em 2006.

8 Esta pesquisa contactou a idealizadora Brigida Campbell com um pedido de informa-
¢Oes sobre o evento e recebeu enderego virtual [https://semanaria.wordpress.com/] como
resposta. No blog, ha informagoes a partir da 5* edigao do evento, ocorrida de 8 a 10 de
novembro de 2010, no Espago 104. Novas tentativas de contato nao obtiveram resposta.
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O ano em que o evento comega a ser registrado em um blog de-
dicado ao tema é o mesmo em que iniciativa similar (unindo impresséo
e artes) ocorre em Belo Horizonte. E o evento Vendendo Peixe, organi-
zado por Jodo Perdigao, entre outros, para o langamento de A Zica n°0.
Segundo Perdigio, o encontro de 2010 foi feito aos moldes de uma reu-
nido anterior, também organizada por ele. O Kreu Krio ocorreu em 2008
paralelamente & Bienal Internacional do Graffiti. Com autoriza¢io para
ocupar o Mercado Novo, localizado na regido central da cidade, Perdi-
gdo reuniu artistas da cidade que usaram cavaletes politicos como telas
para intervengdes artisticas. Com a boa experiéncia, Perdigdo propos,
dois anos depois, uma versao do evento voltada a publicagdes indepen-
dentes para celebrar o lancamento de sua revista. Assim, foi organi-
zado o Vendendo Peixe, uma mistura de festa (com venda de bebidas)
com intervengéo artistica (os grafiteiros receberam autorizagiao para
pintar as paredes do terceiro andar do Mercado Novo® e foram feitas
performances) e langamento de publicagdes (cerca de dez expositores).
Logo ap6s o evento, Perdigdo publicou um texto resumindo o encontro:

Enfim, o peixe foi pescado. Depois de alguns meses com uma
equipe cheia de vontade planejando a venda de algo imaterial
num lugar esmo [sic.], o lucro foi enorme - e nada financeiro.
Nisso, o mais importante foi que algo mudou o terceiro an-
dar do Mercado Novo. Nio que estivéssemos querendo fazer
um evento simplesmente baladeiro, com as 300 pessoas mais
legais de Belo Horizonte. Mas que deixasse sua presenga mar-
cada em quem esteve presente pela pancada - e a proposta era
ser uma experiéncia nova que com todos os seus percalgos,
acabou se realizando muito bem. (PERDIGAOQ, 2010)

Apos o langamento da revista, ha um hiato de dois anos antes
da feira de publica¢des seguinte, que ocorreu em setembro de 2012, no
Parque Municipal Américo Renné Giannetti, durante a programagéo
da Noite Branca, evento da Secretaria de Estado de Cultura, por meio
da Fundagdo Clovis Salgado. Em entrevista a esta pesquisa'®, Jodo Per-
digdo explica o pensamento do grupo na época:

° Houve um mal-estar entre a produgio do evento e os donos do Mercado Novo apés
o Vendendo Peixe, uma vez que o local foi transformado posteriormente em boate e
os grafites, em decoragio, explica Perdigdo em entrevista para esta pesquisa: “A gente
queria fazer um evento pra pintar o terceiro andar e ele autorizou, mal sabiamos nés
que a gente tava sendo boi de piranha pra eles fazerem as boates 1a”.

' Depoimentos feitos em entrevista para esta pesquisa ou nos grupos focais desta pes-

quisa serdo apresentados em italico quando tiverem mais de quatro linhas.
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Jodo Perdigdo: A feira da Noite Branca, quem organizou foi o
Dereco [...] apartir disso que a gente criou 0 Kameld Grdfico [...]
a ideia era fazer feiras, como se diz, feira... [...] parasita. Tipo
de [es]tar rolando um evento, a gente... pelo fato da Noite Bran-
ca ter sido um evento grande, a gente falou: “Ow, quando tiver
acontecendo um evento grande, vamos fazer feira parasita...”

A partir da experiéncia na Noite Branca, surge o coletivo Kame-
16 Grafico, composto por Joao Perdigio, Flaviana Lassan, Alexandre
Rato e Clarice G. Lacerda. A proposta do grupo era fazer uma “feira de
artes graficas independente e itinerante”.

A iniciativa surgiu em Belo Horizonte em meados de 2011,
com o objetivo de incentivar a circula¢do, divulgagéo e a tro-
ca de produgdes proprias do universo impresso: livros, revis-
tas, zines, cadernos, cartazes, gravuras, estampas e até mes-
mo objetos e publicagdes usadas (sebo). Com uma proposta
que vai além da obtengédo de lucro, o Kamel6 Grafico busca
estimular também um contexto de convivéncia e encontros
entre diferentes produtores da cidade e o publico interessado.
Ou seja, além das barraquinhas, incentivamos que o ptblico
também leve suas coisas para poder trocar. A feira é aberta a
produtores interessados em participar expondo seu trabalho,
sendo cada um responsavel por sua banca e vendas. (KAME-
LO GRAFICO, 2013)

Em 2013, o nimero de feiras na cidade aumentou. Ha o grupo
do Kameld Grafico, que faz eventos na rua ou em parceria com outros
eventos, mas hd também outras iniciativas. Ana Rocha, editora da Pol-
vilho, organizou sua primeira feira em agosto daquele ano em uma
légica parecida com a do Vendendo Peixe, ocorrido trés anos antes, ou
seja, de transformar um lancamento em feira. Ela explica como foi esse
movimento em entrevista:

A primeira feira, que é de publicagées independente, a gente
fez... eu ainda trabalhava com meu antigo sécio, né, o Caio
Otta, e a gente fez...no dia que estava encerrando uma exposi-
¢do minha, que era das ilustragées originais do nosso segundo
livro, que chamava Génesis. Entdo a gente fez essa exposi¢do
com os originais no extinto Restaurante Popular, que era ali
no Maletta. E, como uma coisa, assim, para encerrar a expo-
si¢do e tal, a gente teve a ideia de fazer essa feira. 2013 estava
bem no comeco da editora [Polvilho] ainda, né. Ela nasceu em
agosto de 2012. Entdo a gente tava comegando a frequentar
feiras e comegando a entender um pouco isso e quisemos nos
arriscar de fazer uma tentativa de fazer uma feira aqui.
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Ainda em 2013, o grupo de Jodo Perdigio levou a ldgica da “feira
parasita” para a porta de eventos com os quais eles néo fizeram parceria,
como o Festival Internacional de Quadrinhos (FIQ). Em novembro, fi-
zeram o FIQ Aqui, que posteriormente viria a ser chamado de FIQ Fora,
debaixo do viaduto de Santa Tereza, na porta da 8 edigdo do FIQ, que
ocorria na Serraria Souza Pinto. No fim daquele ano, a galeria Quarto-
amado ainda organizou uma série de feiras semanais, a Pernambuco.

A partir de 2014, os organizadores dessas iniciativas, que eram
feitas sem muito contato uma com a outra, comegaram a se unir para
realizar feiras maiores. Assim surge, em maio de 2014, a Feira Gréfica,
realizada pela Polvilho, da Ana Rocha; por A Zica, de Joao Perdigio;
pelo cartunista Marcos Batista; e pelo Quartoamado, de Bernardo Bia-
gioni. Jodo explica a aproximagdo dos grupos:

Jodo Perdigao: A gente viu que eles [Polvilho] tiveram a manha
e falaram: “Ow, a gente também jd tem a manha, vamo fazer
junto.” E o Quartoamado também entrou nessa até, na real.

[...] [E o] Batista. Na época, ele ndo era oficialmente da Zica,
mas ele tava pra entrar na Zica, entio foi meio que nos trés.

A primeira edigdo da parceria ocorreu no Edificio Maletta, onde
Ana Rocha ja havia organizado uma feira, mas as edi¢des seguintes,
cada uma com um nome diferente, mudaram de endere¢o, como ex-
plica Ana:

Ana Rocha: A gente ndo pdde mais fazer no Maletta, que a
gente teve uns problemas ld com o sindico [...] Mas teve ques-
toes burocrdticas ld e de brigas com o sindico mesmo. E a mu-
danga de nome, eu acho que é uma confusio mesmo. Eu acho
que a gente ndo sabia muito o que estava fazendo, né? Entdo
na primeira feira teve um nome, que foi a feira de publicagoes
independentes, que foi feita sé pela Polvilho, depois a gente
pensou nesse nome feira Grdfica.

Com a dinidmica das feiras de publicagdes independentes esta-
belecida, foram feitos varios eventos, cada um por um grupo ou por
uma reunido de grupos diferentes, principalmente a partir de 2015,
ano em que houve, além das feiras dos grupos que ja citamos, iniciati-
vas de alunos da Escola de Arquitetura da UFMG (Feira de Publica¢ées
Independentes Peixaria), da empresa de comunica¢do Pulo Comunica-
¢do e Arte (Faisca/Mercado Griéfico) e de instituiges culturais da ci-
dade, como o Museu Mineiro (12 Feira de Publica¢des e Artes Gréficas
do Museu Mineiro). Ainda nesse momento em que diversas iniciativas
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surgiam e coexistiam, observamos a confluéncia de eventos de publi-
ca¢des em novembro daquele ano. Durante a 9 edi¢do do FIQ, que
ocorria na Serraria Souza Pinto, havia dois eventos paralelos na porta
do festival. Além do FIQ Fora, organizado pelas mesmas pessoas do
FIQ Aqui, ocorreu a Faisca, que estava em seu primeiro ano.

Afonso Andrade: A gente trouxe a Faisca em 2015, ali pra
frente da Serraria, numa parceria com eles... Por entender
que é uma feira que se aproxima do Festival, né, no sentido
de contetido, até. Muita gente de quadrinho, muito ilustrador
participa da Faisca.

Essa situagdo, em que trés eventos diferentes, organizados por
grupos distintos, disputam um mesmo espago e coexistem em paz
mostra a poténcia das feiras de publicagdes de Belo Horizonte que, cin-
co anos antes, estavam apenas comegando.

Em 20 de junho de 2015, estreia a Faisca/Mercado Grafico, que
nasce com uma proposta de periodicidade mensal que muda o perfil
da cena de feiras de publicagdes independentes de Belo Horizonte. A
feira foi criada por Helen Murta e Jao", que atribui a inspiragdo para o
evento a 62 edi¢do do Festival Internacional de Quadrinhos®, onde ele
lancou a revista Peiote. A publicagdo era uma antologia de quadrinhos
fantasticos reunindo autores brasileiros, de publicagdo independente,
sob o selo Macacos Humanos Editorial. Durante os seis dias de outu-
bro durante os quais o festival aconteceu, Jao vendeu a maior parte das
revistas que havia levado. Foi quando o festival acabou e ele buscou,
sem sucesso, locais nos quais pudesse voltar a ter o contato direto com
o leitor visto no FIQ que ele percebeu a necessidade de a cidade de Belo
Horizonte ter encontros de publica¢des independentes além do FIQ,
que ocorre de dois em dois anos.

Jao: Em 2009, eu lancei uma revista no FIQ, Peiote 0o nome
dela, e, na época, o FIQ era o uinico evento, nem tinha essas
outras feiras. De dois em dois anos a gente tinha esse contato
com o publico e depois mais nada. Nessa época, eu lancei essa
revista, ela vendeu bem, mas era uma coisa que eu tinha que
esperar mais dois anos para vender o resto. Entdo eu come-
cei a ter essa ideia de uma feira que fosse periédica, mensal,

"' T30 é nome artistico de Jodo Felippe Gongalves Ferreira. Nos referiremos a ele pelo
nome com o qual prefere ser chamado, Jo.

12 Ocorrido de 6 a 12 de outubro de 2009 no Paldcio das Artes e no Parque Municipal
Américo Renné Giannetti.
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alguma coisa assim. Para ser uma coisa mais cotidiana, ndo
ser esse evento bombdstico igual o FIQ, assim, de venda para
caramba, mas que a gente conseguisse ir desaguando mesmo
essa produgdo.

No primeiro ano, a Faisca teve seis edi¢oes, sendo a maior par-
te intercalada por outras feiras de pequeno porte. A partir de 2016, a
Faisca deixa de ser produzida com o apoio direto do BDMG Cultural
e passa a receber recursos da Lei Municipal de Incentivo a Cultura®.
Com a periodicidade mensal durante sua temporada* o maior aporte
de recursos e num momento em que o pais entra em uma crise politica
e econdmica, a feira se consolidou, até o fim de 2017, como referéncia
em Belo Horizonte.

Ainda em 2017, as pessoas e os grupos responsaveis pelo inicio
da cena de feiras de publica¢des em Belo Horizonte ji nio organiza-
vam eventos proprios, o numero de novas feiras de publicagdes parecia
diminuir e a Faisca/Mercado Grafico se firmava como um evento uni-
ficador de movimentos, uma vez que oferecia mensalmente um espago
aberto e gratuito. Era possivel estar presente em uma feira sem encarar
as dificuldades de organiza-la. E nesse cendrio que surgiu a feira Tex-
tura. Mesmo com a diversidade de iniciativas locais, a inspira¢do para
a criagdo da feira também se deve ao movimento de publicagdes em Sdo
Paulo e no Rio de Janeiro. Foi a partir da participa¢do de Elza Silveira
e Wallison Gontijo, casal proprietario da grafica e editora Impressoes
de Minas, nesse tipo de evento que surge a inspiragdo de criar a feira
Textura. E foi ao fazer uma parceria com Lucas Brandio, proprietario
do Agosto Butiquim, local em que a feira poderia ocorrer, que o evento
tornou-se possivel.

Wallison Gontijo: A gente... aqui na Impressées de Minas, a
gente jd tava pensando em fazer algumas coisas de feira, a gen-
te participa de feira fora daqui. Sdo Paulo, Rio e tal. Ai a gente
viu um pouco as experiéncias das feiras. Ah, vao pensar uma
coisa em BH e tal. E vinha conversando com a Elza um tempo
sobre isso. [...] Ai um dia a gente foi [...] [tomar] uma cerveja
1d no Agosto. [...] E ld no Agosto jd tem uma estrutura, tem um
lugar de exposicdo de arte... O Lucas [Branddo, dono do bar]

3 0 BDMG Cultural segue apoiando a feira, por meio da Lei Municipal de Incentivo
a Cultura.

!4 A cada ano, a Faisca abre uma “temporada”, durante a qual a feira ocorre mensalmen-
te. De 2015 a 2017, ocorreram de seis a sete encontros por ano.
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sempre esteve envolvido com essa coisa cultural de BH. E ai a
gente, conversando e tal, falou: “O Lucas, vamos pensar uma
feira junto aqui?”. [...] Ai o Lucas achou a ideia fantdstica,
comprou a ideia, falou: “Vamos fazer esse negécio?”.

Desde o inicio do movimento de organiza¢do da primeira edi-
¢do da Textura, é possivel observar que a feira foi pensada como um
encontro de menores dimensoes do que a Faisca (que foi frequentada
por Elza e Wallison) e do que feiras de outras cidades.

Elza Silveira: Nossa ideia desde o inicio foi essa, né? Ser uma
feira menor. Até pelo espago que a gente tinha e tudo. E tam-
bém por causa disso. Como a gente faz outras coisas, tinha que
conciliar. Vamos fazer uma coisa que a gente dd conta de fazer.

Wallison Gontijo: Tem uma pegada muito singular a Textura
também, que é essa coisa da literatura mesmo. [...] Até o nome,
né? Textura, de texto, texturas.

Elza Silveira: Por isso chama... é... pequena feira de impressoes
e literatura. Porque a gente queria que as outras impressoes
também tivessem essa aproximagdo com a literatura.

Lucas Brandao: Exatamente.

Elza Silveira: [...] A Faisca, ela tem uma pegada muito mais
das artes grdficas, do design, né? Papelaria... E a gente sentia
falta de uma feira que tivesse mais editor independente.

Lucas Brandao: Que fosse mesmo focado na literatura mesmo.
Na palavra, né? No texto.

O resultado pratico dessa decisdo é visto desde a primeira edi¢do
da feira, que ocorreu em 11 de margo de 2017. A primeira comunica-
¢do visual da feira ja usava aquele que seria o slogan, “pequena feira de
impressoes e literatura’, e elencava seis dreas de produtos que seriam
exibidos no bar e na calgada em frente a ele: publicagdes independentes,
papelaria artesanal, gravuras, moda, decora¢éo e plantas ornamentais.
E importante apontar que a Textura foi a primeira feira de publicacdes
com um foco na literatura. As primeiras feiras organizadas em Belo
Horizonte, como apontamos no Quadro 1, sdo feiras de publicacoes
com temdticas variadas. A Zica, revista de Jodo Perdigdo, é uma revista
de cartoons humoristicos, sem censura ou limites morais e editoriais.
A Polvilho, editora de Ana Rocha, publica livros mais alinhados com
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a proposta de um livro de artista ou poemas concretistas do que uma

produgdo calcada no texto em si. A primeira feira que a Polvilho orga-

nizou, por exemplo, ocorre durante a exposi¢do de ilustragdes origi-
nais de um livro. A galeria Quartoamado tem, naturalmente, um foco
nas artes plasticas. E a Faisca, criada a partir da experiéncia de Jao no
FIQ vendendo a Peiote, uma coletinea de producdes em quadrinhos,
sempre teve a missao de reunir todo tipo de publica¢des, mas, como foi

observado anteriormente, nem sempre com sucesso, principalmente

na missao de reunir produtores das dreas de quadrinhos e de literatura.
A Textura é a iinica feira encontrada em nossas pesquisas cuja proposta
é abrir espaco para quem publica literatura de forma independente.

QUADRO 1 - Feiras de publicagdes independentes em Belo Horizonte (2010-2017).
Fonte: Elaborado pela autora.

Data Feira Organizador" Local
2010
18/09 Vendendo Peixe A Zica Mercado Novo
V Semandria - Semana L.
8-10/11 das Artes Graficas Brigida Campbell Espago 104
2012
VI Semanéria - Semana L.
16-18/05 das Artes Graficas Brigida Campbell Espago 104
Parque Municipal Américo
14/09 Feira de publicagdes Dereco'® Renné G1ann<3tt1, dura'nte
a programagio da Noite
Branca
2013
Kameld Grifico (Jodo
Perdigio, Flaviana
09/03 Kameld Griéfico Lassan, Alexandre Rua Tomé de Souza, 810
Rato e Clarice G.
Lacerda)
31/8 Feira de Publicagdes Polvilho Edigoes Segundo andar do edificio

Independentes

Maletta

!5 Editora, empresa, coletivo ou pessoa organizador da iniciativa
16 Também conhecido como Comum, o nome de Dereco é André Novais Machado.
Aqui, usaremos o nome pelo qual ele era chamado na época dos eventos citados, Dereco.
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Local

Data Feira Organizador
Coreto do Parque Munici-
14/09 Feira de Livros / Varal | Virada Cultural (Jodo | pal Américo Renné Gian-
de Poesias Perdigao) netti, parte da programa-
¢do da Virada Cultural
VII Semandria - Sema- . Circuito Liberdade (prédio
25-26/10 na das Artes Griéficas Brigida Campbell verde)
Afonso Andrade . .
13-17/11 8° FIQ (PBH) Serraria Souza Pinto
Kamel6 Grifico, Debaixo do viaduto de
13/11 FIQ AQUI Desali, Dereco Santa Tereza
PERNAMBUCO | Feira Esquina da Rua Pernam-
07/12 de Publicagoes e Expres- Quartoamado buco com Fernandes
soes Urbanas Tourinho, na Savassi
PERNAMBUCOII | Esquina da Rua Pernam-
14/12 Feira de Publicagoes e Quartoamado buco com Fernandes
Expressoes Urbanas Tourinho, na Savassi
PERNAMBUCO IIT | Esquina da Rua Pernam-
21/12 Feira de Publicagdes e Quartoamado buco com Fernandes
Expressoes Urbanas Tourinho, na Savassi
2014
A Zica, Marcos Batis- o
17/05 Feira Grafica ta, Polvilho Edigoes e Segundo andar do edificio
Maletta
Quartoamado
16-22/07 Variedades Literarias Varidvel5 Galpao Cine Horto
Feira de Publicagdes
15-16/11 In.depebndern'tes do Cir- Luiz Nava%'rf) e Jodo Praca da Liberdade
cuito Literario Praga da Perdigao
Liberdade
2015
- : - - . -
18/04 Felra~ Espanca. de publi A~Z1ca, Polvilho Edi Teatro Espanca!
cagdes independentes ¢des e Quartoamado
09/05 Feira de Publicagdes Espago Experimental | Escola de Arquitetura da
Independentes Peixaria Peixaria UFMG
Centro Cultural do Banco
Pul icaca D lvi
20/06 Faisca/Mercado Gréfico ulo Comunicagio de Desenvolvimento de

e Arte

Minas Gerais (BDMG
Cultural)
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Data Feira Organizador Local
Feira de Publicagdes Parque Municipal Américo
25/06 Independentes (parce- A Zica Renné Giannetti, dentro da
ria com a Libre) programagao do FLI-BH
Feira Eldstica de
o Coletivos 4y25, Vespa | 4y25 (espago no segundo
04-05/07 | Publicacoes Indepen- Cyneclube andar do edificio Maletta)
dentes
12 Feira de Publicagdes Noturno nos Museus Gramado entre o Arquivo
17/07 e Artes Graficas do Publico Mineiro e Museu
L 2015 L
Museu Mineiro Mineiro
18/07 Falsca/Mercado Pulo Comunicagio BDMG Cultural
Grafico e Arte
15/08 Falsca/M.ercado Pulo Comunica¢io BDMG Cultural
Grafico e Arte
e e
12-12/09 | Publicagdes Indepen- A Zica 23, part
dentes programagao da Virada
Cultural de Belo Horizonte
19/09 Falsca/Mercado Pulo Comunicagido BDMG Cultural
Grafico e Arte
17/10 Falsca/Mercado Pulo Comunicagdo BDMG Cultural
Grafico e Arte
Afonso Andrade . .
11-15/11 9° FIQ (PBH) Serraria Souza Pinto
11-15/11 FIQ FORA Kamel6 Gréfico Debaixo do viaduto de
Santa Tereza
Faisca/Mercado Pulo Comunicagio Debaixo do viaduto de
14/11 e
Grafico e Arte Santa Tereza
Colofao Feira de Lite- Poesias Escolhidas . . .
12/12 ratura Independente Editora ViaShopping Barreiro
2016
Estadio Black Ink
(Ana Cardoso, Hilton
Dia do Quadrinho Rocha, Régis Luiz e Biblioteca Infantil e Juvenil
30/01 Nacional Ricardo Tokumoto), de Belo Horizonte
PBH, FMC e Biblio-
teca Infantil e Juvenil
de Belo Horizonte
Atelié
06/03 Feira, Fraga? Casa Atelié Casa Atelié (espago de
eventos)
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Data Feira Organizador Local
16/04 Falsca/Mercado Pulo Comunicagdo BDMG Cultural
Grafico e Arte
21/05 Falsca/Mercado Pulo Comunicagao BDMG Cultural
Grifico e Arte
18/06 Falsca/Mercado Pulo Comunicagio BDMG Cultural
Grafico e Arte
Liga dos Autores .
10/07 Mineiros - Feira de Virada Cultural 2016 Centro de Referéncia da
R Juventude (CR])
Livros Independentes
16/07 Falsca/M.ercado Pulo Comunicagido BDMG Cultural
Grafico e Arte
Faisca/Mercado Grafi- | Pulo Comunicagéo A Auténtica (casa de
04-06/08 .
co no Festival Trago e Arte shows)
17/09 Falsca/Mercado Pulo Comunicagdo BDMG Cultural
Grifico e Arte
17109 II Feira de Publicagdes 17° Festival Cenas Galpio Cine Horto
Independentes Curtas
08/10 Falsca/%\/l.ercado Pulo Comunicagido BDMG Cultural
Grafico e Arte
19/11 Falsca/Mercado Pulo Comunicagdo BDMG Cultural
Grafico e Arte
XIA - Feira de Publi- o . Benfe1tor1a. (espago hibrido
"~ . Benfeitoria e Habi- que funciona como bar,
26/11 cagoes Ultra-indepen- .
tantes galeria de arte e casa de
dentes
shows)
1712 Falsca/Mercado Pulo Comunicagido BDMG Cultural
Grafico e Arte
Casa Imagindria e Casa Imaginaria (espago
18/12 Feira de Autoras . ginar colaborativo em que ocor-
Quintal Edi¢oes .
rem eventos culturais)
2017
1° Feira do Livro Livraria Anarquista
28/01 Anarquista de Belo Avelino Foscolo e Sind-REDE
Horizonte COMPA
Dia do Quadrinho Estddio Black Ink,
28/01 Nacional PBH e FMC CRJ
Lucas Brandao,
11/03 Feira Textura Wallison Gontijo e Agosto Butiquim (bar)

Elza Silveira
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Data Feira Organizador Local
XIA - Feira de Publi- o .
18/03 cagdes Ultra-Indepen- Benfeitoria e Habi- Benfeitoria
tantes
dentes
20/05 Falsca/Mercado Pulo Comunicagiao BDMG Cultural
Grafico e Arte
Lucas Brandao,
10/06 Feira Textura Wallison Gontijo e Agosto Butiquim
Elza Silveira
Faisca — Mercado Pulo Comunicagio
17/06 Grafico + Dia de Feira e Arte BDMG Cultural
XIA - Feira de Publi- L .
15/07 cagdes Ultra-Indepen- Benfeitoria e Habi- Benfeitoria
tantes
dentes
15/07 Falsca/Mércado Qraﬁ— Pulo Comunica¢ao BDMG Cultural
co + Dia de Feira e Arte
Faisca/Mercado Pulo Comunicag¢do
30/07 Grafico + Dia de Feira ¢ Circuito Liberdade
e Arte
+ FIF
Faisca/Mercado
19/08 Graflc(? + C1rc1'11t(3 F.O_ Pulo Comunicagdo Circuito Liberdade
tografia e Patrimonio e Arte
Cultural
19-20/08 | Feiradepublicacoes Anime Festival Colégio Pio XII
independentes
17/09 Falsca/Mercado Pulo Comunicagio BDMG Cultural
Grafico e Arte
Lucas Brandao,
23/09 Feira Textura Wallison Gontijo e Agosto Butiquim
Elza Silveira
21/10 Falsca/M.ercado Pulo Comunicagio BDMG Cultural
Gréfico e Arte
18/11 Falsca/Mercado Pulo Comunicagio UNA Campus Liberdade
Gréfico e Arte
Lucas Brandao,
16/12 Feira Textura Wallison Gontijo e Agosto Butiquim

Elza Silveira

O Quadro 1 foi feito a partir dos dados coletados no jornal dia-

rio O Tempo e no jornal literario Suplemento Literdrio de Minas Gerais,
além das pesquisas feitas no buscador Google e na rede social Facebook
e das entrevistas com os organizadores de feiras que haviam sido iden-
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tificados. As feiras foram organizadas por data de forma a explicitar
o crescimento da cena de 2010 a 2017, periodo em que concentramos
nossos esforgos. E importante frisar que, devido ao caréter pulverizado
dessas feiras, que nem sempre ocorrem apds um periodo de ampla divul-
gagao, é possivel que outros eventos de menor porte reunindo publica-
¢oes independentes tenham ocorrido em Belo Horizonte nesse periodo.

Esse quadro revela a ocorréncia de algumas feiras isoladas a
partir de 2010 e aponta para um aumento da quantidade e da variedade
das feiras de publica¢des independentes em Belo Horizonte a partir de
2013, um periodo de escassez dessas feiras em 2014, ano em que o pais
sediou uma Copa do Mundo, além de passar por um periodo eleitoral
conturbado, que chegaria ao seu real fim com o impeachment da presi-
dente Dilma Rousseff, em 2016. No entanto, a partir de 2015, podemos
observar uma nova fase de crescimento. Essa tendéncia, porém, néo
foi duradoura. Levando em conta o universo das feiras de publica¢des
independentes levantado, fica aparente que ha uma cena emergente,
que comega em 2010 com a 52 edi¢do da Semanaria e a Vendendo Peixe.
Essa cena chega a um apice no nimero de feiras realizadas em Belo Ho-
rizonte em 2015. O numero de encontros se mantém a partir de 2015,
mas a variedade de feiras comega a cair a partir dessa data. Parte das
feiras citadas na reportagem publicada em O Tempo, em 2015 (Feira de
Publicagées e Artes Graficas do Museu Mineiro, Feira de Publicagdes
Independentes do Galpdo Cine Horto e Feira Eldstica), s6 tiveram a
primeira edi¢do, ndo voltando a acontecer.

Consideragdes finais

Com um recorte de tempo elaborado a partir de uma pesquisa apro-
fundada sobre o calendario de feiras de impressoes e publicagdes em
Belo Horizonte, ¢ possivel afirmar que a efervescéncia da cena é real.
Cada um dos eventos listados é uma reuniio de autores, produtores,
editores e publico interessado. Sdo sinais de um universo gréfico e edi-
torial que ainda esta se formando, mas da sinais de uma for¢a que néo
é facilmente perdida. A cada encontro que ocorre somente uma vez,
outros dois sdo iniciados. No entanto, somente a passagem do tempo
poderd confirmar se essa cena sobrevivera aos inimeros obstaculos
que feiras dedicadas as artes devem superar para continuar existindo.
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Sem a pretenséo de citar todos os obstaculos, é importante re-
conhecer que a informalidade é o maior deles na busca pela continua-
da existéncia desses eventos. Sem fonte de financiamento certa e sem
poder contar com politicas publicas robustas e estédveis de incentivo a
esse tipo de evento, as feiras ocorrem gracgas a forca de vontade seus
idealizadores. O esfor¢o é louvavel, mas nio leva a atividades com pe-
riodicidade confiavel — a maior prova estd no quadro, com eventos que
comec¢am e nunca mais voltam a ocorrer ou anuais que sdo marcados
a cada punhado de anos.

A historia das feiras, festas e festivais literarios estd s6 comec¢an-
do. Por isso, ela precisa de incentivo para se consolidar com ajuda de
grupos e instituigdes que possam oferecer aos arroubos de criatividade
alguma estabilidade. Num pais em que as noticias sdo de faléncias, de-
sisténcias e desmonte de institui¢des, esses eventos mostram persistén-
cia e constincia. Fazem do livro e do impresso simbolos de resisténcia.
O cenario ¢ tdo bonito quanto fragil.
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CIENCIA POPULAR: DIVULGACAO CIENTIFICA PRODUZIDA FORA
DOS AMBITOS ACADEMICOS NO PER{0ODO POS-GUERRA

William Ferreira Matos

Introdugio

Este artigo mostra o estudo das 17 primeiras edi¢cdes da revista bra-
sileira de divulgacao cientifica e tecnoldgica Ciéncia Popular, pu-
blicadas no periodo pds-Segunda Guerra Mundial, entre outubro de
1948 e fevereiro de 1950. No editorial do primeiro fasciculo, o diretor
geral da revista, Ary Maurell Lobo, afirmou que os Estados Unidos
da América, a Unido Soviética e a Gra-Bretanha compunham as “trés
grandes coletividades” cientificas e tecnoldgicas, e que os demais pai-
ses eram “comparsas’ (Ciéncia Popular, n. 1, out. 1948, p. 1). Com a
divulgacdo da “verdade cientifica” e da “verdade técnica” (Ciéncia Po-
pular, n. 1, out. 1948, p. 2), Lobo acreditava “servir” ao Brasil. Ademais,
para Lobo, por meio da publica¢ido da revista, buscava-se contribuir
para atualizar os “cidaddos em geral” (Ciéncia Popular, n. 1, out. 1948,
p- 2) quanto aos conhecimentos em ambito mundial, de maneira peri-
6dica. De acordo com Silva (2009), “Maurell Lobo teve a sua formagio
educacional nas diversas institui¢des em que [o] positivismo se conso-
lidou de maneira mais acentuada” (SILVA, 2009, p. 5).

As 17 primeiras edi¢ées da Ciéncia Popular foram localizadas
na Biblioteca Publica Estadual de Minas Gerais, em Belo Horizonte, e
entende-se que essa quantidade é suficiente para o estudo dos aspec-
tos editoriais do periddico. Como resultados dessa andlise, o presente
artigo apresenta a organizag¢ao interna da revista e apontamentos que
a caracterizam como uma edi¢do independente; a lista das categorias
tematicas dos contetidos; e exemplos dos aspectos graficos da revista.
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Organizagio interna e caracteristicas de uma produgao independente

A revista Ciéncia Popular foi idealizada em meio familiar, fora de ins-
tituigdo de ensino e pesquisa, no Rio de Janeiro, por meio da Biblioteca
Profissional Brasileira. O diretor geral Ary Maurell Lobo relatou que o
seu filho, Arnaldo Nabuco Maurell Lobo, objetivou contribuir com a
divulgacao cientifica e tecnoldgica de maneira acessivel aos brasileiros
“menos favorecidos da fortuna” e os “que nio tém oportunidade de
penetrar nas poderosas organizac¢des” (Ciéncia Popular, n. 9, jun. 1949,
p- 26). Arnaldo Lobo auxiliou o seu pai quanto a produgdo da revista
Ciéncia Popular. Conforme a seguinte afirmativa de Ary Lobo, inter-
preta-se que houve producio familiar independente:

[..] CIENCIA POPULAR surgiu, com o aspecto de um gran-
de periddico, mas tendo em todo o seu servico apenas eu e
ele [o filho Arnaldo Lobo]. Eu, com a parte cientifica. Ele, a
traduzir os artigos e notas que os bons amigos norte-ameri-
canos logo puseram a nossa disposi¢do, a cuidar do contato
com a oficina grafica e os fornecedores de papel, a ordenar
os originais, a corrigir as primeiras provas e as segundas,
a paginar, a verificar as provas de mdquina, a entregar os
exemplares ao distribuidor, a atender os que desejavam fazer
assinaturas, e até a prestar informes cientificos e técnicos aos
que nos procuravam. (Ciéncia Popular, n. 9, jun. 1949, p. 26)

Na primeira edi¢ao, Ary Maurell Lobo afirmou que “obra de sa-
dio patriotismo sera a de abrir os olhos aos bons brasileiros, que os ha,
e muitos. Entre as autoridades legalmente constituidas, e entre o Povo.
Fardados, e & paisana” (Ciéncia Popular, n. 1, out. 1948, p. 2). Ele tinha
contatos com agéncias internacionais, mas se recusava a encaixar seu
trabalho nos moldes da Guerra Fria:

A ciéncia e a técnica ndo conhecem fronteiras. [...] E mais do
que légico que nio seja muito vasta em CIENCIA POPULAR
a contribuigdo brasileira. E que em outras publicagdes, pelo
contrario, ela predomine. Mas acontece que nés possuimos,
sozinhos, mais “copyrights” estrangeiros do que todos os pe-
riddicos nacionais juntos. E na hora da selegdo das matérias,
quando as classificamos por ordem de merecimento, nio te-
mos culpa que os alienigenas vengam os indigenas. [...] Con-
sultando a colegio de CIENCIA POPULAR, terd oportuni-
dade o nosso leitor de verificar que nao é assim tdo pequena
a contribuigdo brasileira. Basta considere o seguinte fato: nés

17



nao costumamos assinar os nossos trabalhos; s6 o fizemos
raramente, em virtude de razdes especiais. De fato, essas con-
tribuigdes ndo sdo de coisas do Brasil, mas aspiram sobre-
tudo a criar no Brasil uma nova mentalidade. [...] E a nossa
aten¢do ndo deve voltar-se apenas para os EE.UU,; o que nos
cumpre é procurar colher o que hd de bom em toda parte,
inclusive na U.R.S.S. (Ciéncia Popular, n. 16, jan. 1950, p. 29)

De acordo com a leitura das 17 primeiras edi¢des, a organizaciao

interna foi percebida desta forma: “editoriais; artigos e noticias; notas;
secoes; e variedades” (MATOS; GOODWIN Jr., 2019, p. 4). As se¢des
observadas entre as edi¢des n. 1 e 17 e as respectivas classificagdes sio:

Classificagoes Segdes Edigoes
Desvendando os
1° Arte segredos dos prestidi- 1,3,5
gitadores
Antes de Marconi...
Historia triste de um
inventor brasileiro:
20 Bi fi 9,10,11, 12,13, 14
togratia Padre Landell de
Moura (Por Ernani
Fornari)
30 Cartas dos Leitores Cartas ao Diretor- 10, 14, 15, 16, 17
-Geral
40 Ciéncias Humanas COletIVId(ld/Ef huma- 1,3
nas exoticas
Curiosidades Nada além de 10 1,2,3,5,6,738,9, 10,
linhas... 11, 12, 13, 14, 16, 17
Curiosidades Convem que o Sr. 5,6
Saiba...
Curiosidades E bom que saiba... 59
50 P . 7
Curiosidades arece mentira, Mase | 5 ¢ 7.9 13,17
verdade
Curiosidades Para divertir os 16
garotos
Curiosidad
Curiosidades MTIO'SI ,a e 17
brasileiras
Asas sobre as Améri-
6° Engenharia cas (Por Robert Arms- 9,11, 14
trong, de USIS")
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Classificagdes Secdes Edi¢oes
A ciéncia invade o
Esoterismo dominio do 7,8,9,17
sobrenatural
7° Ou a vida termina
Esoterismo com a morte, Ol CoM | ¢ g 44 11 13,14, 16
a morte comega outra
vida
Jogos e Questiondrios Concurso de quebra- 16, 17
-cabegas
Concurso de
Jogos e Questiondrios 16, 17
problemas
L, Aposte com os seus
Jogos e Questiondrios . 5,6,16,17
8o amigos...
Jogos e Questiondrios Quebra-cabeca 7,16
Dez quesitos
Jogos e Questiondrios . quest 1,5
interessantes
J Questionari N it 6,738,9,10, 11,12,
ogos e Questiondrios 0s50s quesitos 13, 14, 15, 16, 17
9,10, 11, 12,13, 14
Notas Fotografi O mund , 10, 11, 12, 13, 14,
otas Fotogréficas mundo em foco 15. 16, 17
90
M ;
Notas Fotograficas aravilhas da 5,8,11,12
natureza
Higiene e Seguranca Suplemento de
10° 8 8 & Higiene e Seguranca 13,14, 15
do Trabalho
do Trabalho

TABELA 1 - Segdes da Ciéncia Popular.
Fonte: Ciéncia Popular, n.1-17,1948-1950 apud MATOS e GOODWIN Jr., 2019, p. 5.

Essas se¢des nao foram publicadas em todos os 17 primeiros
fasciculos; a se¢do de curiosidades “Nada além de 10 linhas...” é predo-
minante, pois foi encontrada em 15 edigdes.

Os leitores dos artigos e noticias da revista Ciéncia Popular se
deparavam com informagdes, opinides, instruc¢des e aspectos sobre-
naturais e teolégicos. Conforme a tabela 1 (MATOS; GOODWIN Jr.,
2019, p. 5), a classificagdo “Esoterismo” foilocalizada em 11 edi¢des. Na
edi¢do n. 4, publicada em janeiro de 1949, Ary Maurell Lobo desabafou

! Deacordo com Catarina Capella Silva, a Ciéncia Popular também contava com a USIS,
uma das “principais agéncias [internacionais]” (SILVA, 2009, p. 58), quanto a forneci-
mento de artigos e noticias.
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sobre o falecimento do filho, Arnaldo Nabuco Maurell Lobo, antes de
completar 20 anos de idade, e revelou o desejo de recuperar a “fé extre-
mada” em Deus (Ciéncia Popular, n. 4, jan. 1949, p. 1). Na edi¢do n. 6, ao
iniciar a publica¢io da se¢do Ou a vida termina com a morte, ou com a
morte comega outra vida: eis o grande dilema, Ary Lobo comentou que
eraintencdo futuraapresentar estudos sobrenaturais e teologicos,equea
antecipac¢ao desse tipo de assunto foi motivada pelas cartas dos leitores:

Era nosso pensamento incluir nesta Revista, mais para a
frente, estudos acerca das principais religides e dos maiores
trabalhos cientificos referentes as coisas sobrenaturais. Estu-
dos honestos, feitos sem o intuito de torcer a verdade, a fim
de elucidar até onde vai a Ciéncia, e a partir de que ponto
comega a Fé, ou melhor: para dar destaque ao fato mui signi-
ficativo de a Ciéncia, quanto mais avanga, mais [sic] percebe
que se alarga o infinito de sua ignoréncia, e a Fé, com o pro-
gredir dos tempos, mais cresce [sic] no coragao dos homens.

O contato com os nossos queridos leitores fez-nos mudar de
opinido. Em vez de passar esses estudos para tras, devemos
po-los imediatamente em ordem do dia. Porque ha realmente
imensuravel interesse em volta do grande mistério da morte.
(Ciéncia Popular, n. 6, margo 1949, p. 16)

Leitoresencaminharam cartas ao diretor geral Ary Lobo afim de
tranquilizd-lo, no sentido de que a vida de Arnaldo Lobo continua ap6s
a morte. O trecho de uma carta a seguir exemplifica essa afirmativa:

Seu filho tem plena liberdade de estar mais perto do senhor -
e os fatos que comprovam esta asser¢ao estdo se multiplican-
do todos os dias - para ajudar-lhe, para esclarecer-lhe, para
retribuir-lhe o carinho e a estima, do que em qualquer outra
ocasido. Creio que isto ¢ um pouco mais consolador do que
admitir-se a morte como uma separagao definitiva dos entes
que nos sdo caros, como ensinam certas correntes religiosas.
(Ciéncia Popular, n. 6, margo 1949, p. 17)

Além da se¢do Ou a vida termina com a morte, ou com a morte
comega outra vida: eis o grande dilema, os leitores da Ciéncia Popular
também se deparavam com a se¢do A ciéncia invade o dominio do so-
brenatural, que tratava assuntos como a “quironomia” e a “quiroman-
cia” (“palmistria”), por exemplo:

Parece haver certa correlacio entre a forma das méos e sinais
af existentes e certas tendéncias de carater, saude e constitui-
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¢ao do individuo. Mas as leis dessa correspondéncia ainda
néo sdo conhecidas. De modo que os atuais palmistas sdo em
sua maioria refinados charlataes. Os outros, que ndo querem
explorar o grande publico, ou sdo fantasistas, ou sdo misti-
cos. (Ciéncia Popular, n. 7, abr. 1949, p. 21)

A revista Ciéncia Popular apresentava aspectos diversificados,
conforme os exemplos a seguir:

Anedotas e ilustragies

Havia varias anedotas e ilustra¢des. Como exemplo, a instrug¢io de la-
¢os de gravata, publicada na edi¢do n. 10 (jun. 1949), é ilustrativa ao
mostrar como fazer diversos lacos.

Relatérios bancdrios
A revista disponibilizou a “Introdugio ao relatério do Banco do Brasil

referente ao exercicio de 1948” “Pelo Dr. Manoel Guilherme da Silveira
Filho”, publicada na edi¢do n. 9 (jun. 1949). Afirma Lobo:

Trata-se de importantissimo documento que os bons cida-
daos tém o dever de apreciar. Para que conhecam, com a
maior exatiddo possivel, a marcha dos fatos econdmicos e
financeiros que interessam ao Brasil, e dessarte fiquem em
condi¢des de poder ndo s6 manifestar as proprias opinides
(opinides sempre dignas de acatamento, porque dadas com
plena ciéncia dos sucessos ocorridos), mas saber separar
entre as criticas de terceiros quais as emitidas com elevados
propositos e quais as resultantes de interesses contrariados,
oposi¢des sistemdticas, ignorancia de quanto realmente
ocorre simples demagogia etc. (Ciéncia Popular, n. 9, jun.
1949, verso da capa)

Segdes de jogos e questiondrios

As secoes sdo: “Aposte com os seus amigos...”, “Concurso de quebra-ca-

begas”, “Concurso de problemas”, “Dez quesitos interessantes”, “Nos-
. » <« »

sos quesitos” e “Quebra-cabeca”.

Suplemento de Higiene e Seguranga do Trabalho

Conforme o diretor geral Ary Lobo, o seu filho Arnaldo Nabuco Maurell
Lobo, o “fundador” darevista Ciéncia Popular, morreu em “acidente por
culpaalheia. Por falta de seguran¢a num servigo publico” (Ciéncia Popu-
lar,n. 13, out. 1949, p. 22). Posteriormente, esse fato motivou a publicagdo
do “Suplemento de Higiene e Seguranca do Trabalho”. Declara Lobo:
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[...] julguei que nada seria melhor, no primeiro aniversario
de CIENCIA POPULAR, em homenagem a4 meméria de seu
fundador, do que trazer ao conhecimento dos brasileiros a
experiéncia do Governo dos EE.UU. Sabendo que as dignas
autoridades norte-americanas nada me negam, organizei um
grande programa, e submeti-o a consideragdo do Exmo. Sr.
General Gois Monteiro, avisando-o de que essas autoridades
estavam muito mal impressionadas com o atraso do Brasil,
que avaliavam no minimo em trés décadas, em higiene e se-
guranga do trabalho. (Ciéncia Popular, n. 13, out. 1949, p. 22)

“Segredos” de truques mdgicos
As edigoes 1, 3 e 5 da Ciéncia Popular apresentaram notas que revelam
os bastidores dos truques magicos por meio da se¢do “desvendando o
segredo dos prestidigitadores”.

As 18 categorias tematicas das 17 primeiras edigoes da Ciéncia Popular

Conforme o grafico, foram criadas 18 categorias tematicas estabeleci-
das por meio de leituras e agrupamentos dos assuntos nas 17 primei-
ras edi¢oes da revista Ciéncia Popular. Os textos foram quantificados
e distribuidos em cada tema, a fim de verificar as predominancias de
assuntos do periddico.

As categorias a seguir foram divididas em subtemas e mostra-
das, por ordem de predominancia, entre parénteses: Ciéncias Agrarias
(Agricultura e Alimentos), Ciéncias da Satde (Medicina, Farmacia e
Odontologia), Ciéncias Exatas e da Terra (Quimica, Fisica, Mineralo-
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GRAFICO 1 - Anilise quantitativa das 17 primeiras edi¢des da Ciéncia Popular.
Fonte: Ciéncia Popular, n. 1-17, 1948-1950% apud MATOS; GOODWIN Jr., 2019, p. 13.

2 As listas referentes aos assuntos e s categorias tematicas das 17 primeiras edi¢des da
Ciéncia Popular estao publicadas no link <https://bit.ly/2LY89FO>.
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gia e Matemdtica), Ciéncias Humanas (Religido, Geografia, Psicologia,
Historia, Sociologia, Arqueologia e Antropologia) e Ciéncias Sociais
Aplicadas (Economia, Administracao e Direito).

Categorias como Ciéncias da Saude, Ciéncias Exatas e da Terra
e Engenharia sdo os temas com maior numero de textos, e isso vai ao
encontro do que se considerava ciéncia moderna na segunda metade
do século XX3.

Aspectos graficos

Os elementos graficos sdo aspectos integrados ao contetido, que contri-
buem para apresentacdo de assuntos ao leitor. Conforme Rafael Souza
Silva, “contetido e forma devem caminhar juntas [sic], onde a peca ar-
quitetdnica final deve traduzir exatamente a consciéncia do seu valor
informacional e estético” (SILVA, 1985, p. 40).

Arevista Ciéncia Popular apresentou layout similar a jornal, com
aspectos graficos como aplicagdo de fontes (maiores, menores, com seri-
fas, sem serifas, negrito, regular, caixa-alta, caixa-baixa e sublinhados),
distribuicdo de colunas, quadros, imagens, linhas e sinais de tdpicos.

Para exemplificar a importancia dos aspectos graficos, a edi¢do
n. 14 da Ciéncia Popular relatou a relagdo entre antincios e o valor aces-
sivel do periddico:

Cada exemplar de CIENCIA POPULAR é vendido ao grande
publico pela modesta quantia de trés cruzeiros, e a Redagao
recebe, abatidas as percentagens dos distribuidores, um cru-
zeiro e oitenta centavos. Isto é: uma quantia inferior ao custo
apenas da composi¢do e impressao, ou quase igual ao custo
do papel que é estrangeiro e da melhor qualidade. Incluindo
todas as outras despesas, o “déficit” torna-se assaz vultoso.
A fim de o diminuir (e destarte evitar um preco alto para
a bolsa do pobre), aceitamos andncios, como alids o fazem

todos os periddicos, pelo mundo afora. (Ciéncia Popular, n.
14, nov. 1949, p. 39)

A seguir, serdo mostrados exemplos de paginas:

3 Bernardo Esteves analisou o suplemento de divulgagio cientifica Ciéncia Para Todos,
publicado entre 1948 e 1953, e expds que assuntos relacionados a medicina, histéria
natural e fisica foram predominantes, conforme o estudo do “recorte tematico dos prin-
cipais artigos e se¢oes do suplemento” (ESTEVES, 2006, p. 152).
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Conforme a figura 1, na pagina 1 da primeira edi¢do da revista
Ciéncia Popular, o cabecalho estd diagramado em trés colunas, indi-
cando os dados da publicagdo e a marca do periédico. Abaixo do cabe-
calho, o editorial “Razdo de ser e programa desta revista” esta diagra-
mado em duas colunas e apresenta destaque para o titulo supracitado
(fonte caixa-alta em negrito e ampliada em comparagio a formatagio
do contetido do texto), letras com serifas, pardgrafos com recuo e divi-
sd0 por pequenas estrelas.

FIGURA 1 - Ciéncia Popular, n.1, out. 1948, p. 1.
Fonte: Acervo fotografico do pesquisador.
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De acordo com a figura 2, o editorial “Razao de ser e programa
desta revista” é finalizado na pagina 2, em duas colunas, e, seguindo a
pagina 1, também apresenta fontes com serifas e divisdo por pequenas
estrelas. Na parte inferior da pagina 2, hd o quadro referente a segdo
de questiondrios “Dez quesitos interessantes”, diagramada em trés co-
lunas, com fontes com serifas e destaque ao titulo da se¢do, que esta

centralizado em negrito.

FIGURA 2 - Ciéncia Popular, n. 1, out. 1948, p. 2.
Fonte: Acervo fotografico do pesquisador.

Segundo a figura 3, a segdo A ciéncia invade os dominios do so-
brenatural, com o assunto “Toda a verdade acerca [ortografia atuali-
zada] da quironomia e da quiromancia”, é iniciada na pagina 21 da

185



edi¢do n. 7. Na parte superior, o titulo da secio esta em negrito, subli-
nhado e alinhado & esquerda, e o titulo do assunto estd enquadrado e
em negrito. Ha destaque para dois comentdrios, que apresentam fonte
em negrito ampliada. Com fontes serifadas, os subtitulos estdo em cai-
xa-alta e o conteudo do texto, diagramado em trés colunas, apresenta
caixa-alta e caixa-baixa. A segunda coluna é menor se comparada a
primeira e a terceira colunas.

FIGURA 3 - Ciéncia Popular, n. 7, abr. 1949, p. 21.
Fonte: Acervo fotogrifico do pesquisador.
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Conforme a figura 4, o artigo “Toda a verdade acerca da qui-
ronomia e da quiromancia” continua na pagina 29 da edi¢do n. 7 (abr.
1949). Na parte superior esquerda, ha sinaliza¢do em negrito ao indicar
a continuagdo do texto da seguinte forma: “Quironomia e Quiromancia
(Continuagio da pag. 21)”. Seguindo a pagina 23, o contetido apresenta
fontes em caixa-alta e caixa-baixa com serifas e os subtitulos com seri-
fas estdo em caixa-alta. Na parte inferior esquerda, ha duas fotografias

FIGURA 4 - Ciéncia Popular, n. 7, abr. 1949, p. 29.
Fonte: Acervo fotografico do pesquisador.
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que correspondem ao artigo “Regras praticas para a perfeita execugédo
grafica dos desenhos técnicos”, diagramado entre as paginas 22 e 29.

Segundo a figura 5, trés textos foram diagramados na pagi-
na 5 da edi¢do n. 6 (marco 1949): a nota “Boa fonte de délares para a
Inglaterra: o ‘Mobo Broncho™ apresenta titulo em negrito em enqua-
dramento, dois paragrafos com fontes serifadas e trés fotografias com
legendas em negrito; a nota “Quando e como os jovens devem comecar
a aprender as coisas do sexo” estd diagramada em duas colunas em
quadro e o titulo estd ampliado em negrito; a nota “Os prémios Nobel
de 1948” estd enquadrada e diagramada em quatro paragrafos na parte
inferior direita. A fonte do titulo estd em negrito.

FIGURA 5 - Ciéncia Popular, n. 6, margo 1949, p. 5.
Fonte: Acervo fotografico do pesquisador.
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A figura 6 mostra que o “1° Suplemento de Higiene e Seguranga
do Trabalho” é iniciado na pagina 21 da edi¢do n. 13, de outubro de
1949, com o titulo enquadrado em negrito, em fontes diferentes. Nas
partes superior esquerda e inferior direita, hd o simbolo da medicina e
ilustragdes remetendo a instrumentos de trabalho. Todos os elementos

estdo em quadro ampliado na pagina.

FIGURA 6 - Ciéncia Popular, n. 13, out. 1949, p. 21.
Fonte: Acervo fotografico do pesquisador.
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Conclusao

A revista Ciéncia Popular foi projetada fora de institui¢do de ensino e
pesquisa, em meio familiar, a fim de propagar a Ciéncia e a Tecnolo-
gia. Dessa forma, Ary Maurell Lobo e Arnaldo Nabuco Maurell Lobo,
pai e filho, idealizaram sua contribui¢do ao Brasil. As andlises qua-
litativa e quantitativa das edi¢des n. 1 a n. 17, publicadas no periodo
pos-Segunda Guerra Mundial, entre outubro de 1948 e fevereiro de
1950, indicam que o periédico mensal foi publicado com diversida-
de de temas e que ha predominio das categorias Ciéncias da Sadde,
Ciéncias Exatas da Terra e Engenharia. Os subtemas predominantes
das duas primeiras categorias sdo Medicina e Quimica, respectivamen-
te. As categorias Atualidade e Curiosidades também sido constantes
e hd empate na quantificagdo: 10,8%. Além de Ciéncia e Tecnologia,
foram publicados temas variados, como esoterismo, relatérios banca-
rios, segredos magicos, jogos, questiondrios, seguranca do trabalho,
anedotas e ilustragdes. Interpreta-se que o layout, semelhante a jornal,
também foi trabalhado com a finalidade de manter os brasileiros infor-
mados de forma periddica, devido & quantidade elevada de assuntos e
de géneros, como fotografias com legendas e notas. A democratizagio
do conhecimento em Ambito mundial foi valorizada pelo veiculo brasi-
leiro de divulgagdo cientifica e tecnoldgica Ciéncia Popular.
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ISMO NA DECADA DE 1970 NA NARRATIVA DO ALTERNATIVO
DE FATO SOBRE 0 ASSASSINATO DE ANGELA DINIZ

Céandida Emilia Borges Lemos
Raphael Resende Duarte

Aediqéo 10 do De Fato, jornal alternativo de Minas Gerais (1976-
1978), aborda o assassinato de Angela Diniz, que fora assassinada
no dia 30 de dezembro de 1976 com quatro tiros no rosto por seu com-
panheiro, Doca Street, na cidade de Buzios, estado do Rio de Janeiro.
Angela foi transformada em vila pelas paginas policiais dos jornais,
sem direito a defesa, e o De Fato tenta criar uma versao da ‘estéria’ di-
ferente, em que a protagonista viesse a ser uma das vitimas da violéncia
masculina, ao dar voz a fontes e testemunhas que defendiam Angela.
Ela passa a ser a heroina — simbolo inspirador do slogan “quem ama
nao mata”, que embalou o movimento feministas na década de 1970. A
publicagio faz a reconstituigdo da morte e da vida de Angela, desde os
vestidos engomados usados nas missas de domingo na conservadora
Belo Horizonte até se transformar na “Pantera de Minas”, como era
conhecida nas colunas sociais onde a vida era abordada como um bor-
bulhar de champanhe.

Este artigo versa sobre a cobertura do De Fato sobre o as-
sassinato da socialite Angela Diniz pelo companheiro Doca Street.
O crime ganhou manchetes dos jornais e noticidrios da TV. A edi-
¢do do jornal em andlise foi veiculada apenas alguns dias apoés o
crime, portanto, nido entra nas questdes dos julgamentos do as-
sassino confesso, realizados em 1979 e 1981. Doca Street, aben-
¢oado pela Lei Fleury, esperou o julgamento em liberdade e rece-
beu dois anos de prisdo, cumpridos em liberdade. Por pressio do
movimento feminista, Doca foi novamente levado a julgamento,
quando recebeu a sentenca de 15 anos de prisio (BRUN, 2006).

Na segunda metade dos anos 1970, a imprensa alternativa agru-
pa pessoas que, em sua maioria jovens, eram contrdrias ao sistema po-
litico implantado em 1964 no Brasil. Em Belo Horizonte, capital de
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Minas Gerais, o jornal De Fato insere-se nesse fendmeno cultural e
politico de resisténcia ao regime militar. Circularam 27 edigdes, que,
embora ndo estivessem sob o crivo da censura direta da Divisdo de
Censura do Ministério da Justica, sdo testemunhas privilegiadas do
ambiente cultural e politico de supressao dos direitos civis e humanos;
portanto, sdo fontes documentais acerca das mentalidades e compor-
tamentos daquele periodo.

A imprensa alternativa foi importante locus pelo qual se fize-
ram a resisténcia e a oposi¢do “ao modelo econémico e as violagdes dos
direitos humanos. Essa imprensa também foi responsavel pela forma-
¢do de uma nova gerag¢do de profissionais que ganharam espago e po-
der nas redagdes apds a abertura politica”, avalia Alzira Abreu (2005,
p. 56). Em particular, o jornal De Fato nascia quando o regime mili-
tar dava sinais de fissuras internas e perda de apoio em importantes
segmentos sociais, como as camadas médias urbanas e 0 movimento
sindical em setores importantes da economia nacional, como as indus-
trias metalurgica e petroquimica (LEMOS, 2009). As mobiliza¢des so-
ciais ocorreram em contextos fora da politica partiddria e dos politicos
profissionais. Dessa forma, os novos atores sociais organizavam agoes
que estavam além das formas controladas pelo regime. Por volta de
1975, forgas sociais contestavam “a forma autoritaria da modernizagao
do regime autoritdrio” (AVRITZER, 2000, p. 173).

A censura ostensiva aos meios de comunica¢do e as manifesta-
¢des artisticas, tais como ao teatro, comecava a arrefecer na segunda
metade de década de 1970, cinema, musica e literatura, (LEMOS, 2009;
ABREU, 2005). Como observa Lilian Ledo, “las practicas de la censura
prévia comun en las salas de redaccion de los periddicos e revistas entre
1968 y 1978, que son las fechas que marcan la vida del AI-5 al inicio del
processo de amnistia” (2016, p. 57). De Fato, entdo, nasce na descom-
pressao do regime. Embora sem ser diretamente censurado, seus jorna-
listas recebiam ameagas constantes de agentes da repressdo policial mi-
litar (LEMOS; SANTIAGO, 2013; MORALIS, 2016, informacio verbal).

Nesse contexto, a ndo censura prévia nio significava que a pu-
blicagdo fosse ignorada pelos 6rgaos repressivos e grupos paramilita-
res. Ameagas eram feitas constantemente a seus colaboradores:

[...] colocaram uma bomba garrafao dentro da redagao do jor-

nal, hoje mais conhecido como coquetel molotov, que na épo-
cafuncionava dentro da minha prépria casa, isso era um sinal
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dos militares de que algo pior estaria por acontecer caso nao
parassema circulagdo do De Fato, foi onde resolvemos ndo dar
continuidade ao jornal. (MORAIS, 2016, informagao verbal)

Além da pauta politica e social, as paginas do alternativo mi-
neiro apresentaram tematicas inovadoras a época. O jornal dedicou-se
a temas “que no eran discutidos por la sociedad conservadora como la
homosexualidad, el feminismo o la revoluccion del comportamiento”
(LEAO, 2016, p. 65). Por exemplo, a questio feminista ganhou manche-
te de capa em trés edigdes, as quais abordaram o assassinato de Angela
Diniz, o aborto e a condi¢ao humilhante das empregadas domésticas.

Selecio de valores sociais

O discurso jornalistico traz implicita a pluralidade de vozes, a poli-
fonia. Além da voz do préprio enunciador (o jornalista) ele convoca
outras vozes para compor a sua narrativa. Como explica Dominique
Maingueneau, “a maioria dos enunciados possui marcas que as anco-
ram diretamente na situagdo de enuncia¢io” (2002, p. 25). E surgem as
perguntas pertinentes a agio comunicativa: a quem, onde e quando o
enunciado foi dito?

Nesse contexto, as frases, conforme observa Maingueneau, sio
portadoras de “tempo e pessoa” (2002, p. 24). Afinal, as frases que for-
mam o dizer jornalistico, simultaneamente, nasceram em um tempo,
em um lugar, e compdem a cultura em seu sentido mais vivo e latente.
Portanto, para conhecer e refletir sobre a construgdo da realidade pelo
jornal De Fato se propds, cabe sempre ter em foco que o discurso é uma
forma de a¢do, a qual “visa modificar uma situagio” (MAINGUENE-
AU, 2002, p. 53). O jornalismo praticado pelo jornal alternativo minei-
ro durante o periodo da Ditadura Militar, assim, era uma intervengao,
no sentido de contar, mostrar, analisar e denunciar a vida social e po-
litica localizada na urbanidade dos anos 1970, na capital do estado de
Minas Gerais.

Ao considerar que o género jornalistico ndo seja neutro e imune
as ideologias e modos de pensar e agir, a estrutura da narrativa e as
fontes que dao suporte ao texto apresentam marcas que revelam pen-
samentos e opinides. No caso da imprensa alternativa, que traz em si o
conceito da produgéo coletiva e horizontal da equipe de redagéo, emer-
ge a categoria das opiniGes organizadas, em que “ideologias de gru-
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pos e de relagdes de grupos sao construidas a partir de uma selegio de
valores sociais relevantes para cada grupo” (VAN DIJK, 2005, p. 119).
No caso do De Fato, o periddico alternativo agregava amplo espectro
ideoldgico matizado em enquadramentos de esquerda e em oposigdo
cabal a Ditadura Militar.

A publicagio era espago preferencial para a comunica¢do de
proposic¢des ideoldgicas, com a produgio e intervengdo social dos jo-
vens jornalistas que se atuaram no projeto. Ao ter por pressuposto que
as ideologias se produzem e reproduzem, estas “formam os quadros
basicos organizadores das cogni¢des sociais partilhadas pelos mem-
bros de grupos sociais, organizagdes e institui¢des” (VAN DIJK, 2005,
p- 118). Portanto, De Fato se propunha a veicular ndo opinides disper-
sas e subjetivas, mas eram opinides refletidas e organizadas.

Nessa intervengdo social por meio de palavras e textos, rele-
vam-se 0s personagens, ou seja, as pessoas selecionadas para falar:
trata-se do discurso citante. Entre os atores escolhidos para compor a
narrativa, hd ainda os principais e os coadjuvantes, como detalha Van
Dijk (2005, p. 162):

Os actores conhecidos ou os protagonistas “conduzem”, as-
sim, o texto, bem como as suas estructuras proporcionais
(topico-comentario) e (as quais presidem as ordenagdes)
frasicas. Importa observar que se trata apenas de uma ten-
déncia genérica: também os actores secundarios ou menos
importantes serdo representados a agir, podendo, portanto,
aparecer em topicos proposicionais.

Barbara Phillips definiu a noticia como “uma particula da re-
alidade” (1995, p. 328) que, no conjunto do noticiario, forma um ca-
leidoscopio de formas jornalisticas. Estas, por sua vez, sdo as historias
humanas. Para a autora, “o jornalés’ real¢a o concreto, o particular e
individual em oposi¢do ao estrutural, ao abstrato e ao universal” (1995,
p. 328). As noticias sdo concebidas como narrativas, portanto, “‘estd-
rias’ noticiosas [...] tanto como um elemento de trabalho que é uma ‘es-
tdria’ continua da atividade humana, e como ‘estorias’ individuais que
contribuem para essa ‘estdria’ continua” (BIRD; DARDENE, 1995, p.
265). Surge a pertinente e inquietante questdo levantada pelos autores:
“De quem sdo as ‘estdrias’ que se contam?” (BIRD; DARDENE, 1995,
p. 273). Nesse contexto os personagens, que sdo as bases nas quais se
edifica-se a “estdria” jornalistica, sdo formatados na narrativa em cate-
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gorias como “herdi, vilao, bom e mau”. Sdo verdades mitoldgicas que se
apoiam nas convengdes culturais existentes (BIRD; DARDENE, 1995).

Ao se tratar dos estudos sobre a imprensa alternativa, esta bus-
cou criar uma nova forma de contar suas ‘estérias’? Sobre o que fala-
vam? De quem falavam? Quais vozes compuseram o discurso? Nesse
contexto, o estudo das fontes jornalisticas e das vozes que compdem a
comunicagio jornalistica é necessario. Na escolha das fontes, como ob-
serva Adriano Rodrigues, “é o proprio jornalista que solicita pessoas es-
tranhas a profissao para dizer aquilo que ele queria dizer” (1995, p. 32).

Como ja conceituado, nos géneros jornalisticos, a polifonia é
recorrente. Ao leitor, fica a percepgdo do enunciado, na condigdo de
discurso citante, e a fala de outras pessoas, que sdo os discursos cita-
dos. Como sdo dois acontecimentos enunciativos — o citado e o citante
-, o relatado vem a ser

uma enunciagdo sobre outra enunciagdo. Nas reportagens
jornalisticas, observa-se a modalizagdo em discurso segun-
do, de acordo com a qual o jornalista (enunciador) indica que
nao seria o responsével por um enunciado, pois apoia-se em
outro discurso. Nesta perspectiva, encenam-se no interior do
discurso do locutor perspectivas ou pontos de vista represen-
tados por enunciadores - reais e virtuais - diferentes, isto
¢, em que estes ndo precisam servir-se, necessariamente, de
textos efetivamente existentes. (KOCH, 2004. p.154)

Feminismo em curso

O célebre livro da americana Betty Friedan, A mistica feminina, foilan-
¢ado no Brasil em 1971 pela editora Vozes, na ousada tentativa de Rose
Maria Muraro (1999), naquele ano considerado um dos mais duros no
cerceamento das liberdades no pais. Entre varias entrevistas a jornais
locais, a icone do feminismo ganhou capa do irreverente Pasquim, que
estampou na manchete da edi¢do 94: “Desculpe Dona Betty, mas nos
vamos dar cobertura as furadoras da greve de sexo” (RIBEIRO, 2010).
Polémicas a parte, o feminismo entrava na pauta da classe média ur-
bana brasileira, mesmo em tempos bicudos, quando os direitos eram
cerceados.

Em crescimento durante a década de 1970, para a estudio-
sa do tema Maria Rosa Doria Ribeiro (2010), o marco do feminis-
mo no pais ocorreu quatro anos apos a visita do lancamento do li-
vro de Friedan por aqui, quando a Organizagdo dos Nagdes Unidas
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(ONU) proclamou 1975 como o Ano Internacional da Mulher e
os dez anos seguintes como a década da mulher. Eventos realiza-
dos em capitais do pais, “patrocinados pelo Centro de Informagio
da ONU tiveram importantes desdobramentos” (RIBEIRO, 2010,
p- 2). O movimento ganhou impulso, muito ligado as lutas con-
tra a Ditadura Militar. Sobre os incipientes movimentos de género,
os conceitos ainda eram difusos, como explica Ribeiro (2010, p. 2):

O embate se d4, grosso modo, entre as que se dispunham a
pesquisar e entender as causas da opressdo exercida sobre a
mulher, e as que possuiam a convic¢io de que tal opressdo nao
passava de um aspecto da opressio de classe. Este embate foi
protagonizado pelas feministas com seus grupos de reflexao
e consciéncia, e as militantes organizadas, ou sob influén-
cia mais direta, das organizagdes de esquerda.

A tematica da violéncia contra a mulher esta sempre presente
na agenda das movimentag¢des feminista contemporaneas, em que “su-
poe-se que sua ocorréncia possa se dar em amplitude universal, mas
de forma diversas”, como observa Lia Zanotta Machado (2010, p. 87).
Ao mesmo tempo, essas movimentagdes versam, com maior ou menor
énfase, sobre a temdtica da discriminacio da mulher, em suas vérias
nuances, o que vai depender das culturas e sociedades.

Nesse contexto, os dois conceitos — violéncia e discriminagdo
- foram construidos e desenvolvidos nos movimentos das décadas de
1960 e 70 e adotados “pelas organizag¢des intergovernamentais das Na-
¢bes Unidas através de sucessivas conferéncias, tratados e convengdes
internacionais com adesio dos Estados-Nag¢des” (MACHADO, 2010,
p- 88). Claro que o Estado brasileiro sé veio a reconhecer a questdo
feminina como direito humano a partir da Constituinte de 1988 e, pos-
teriormente, por meio da Lei Maria da Penha de 2006, que alterou o
Cédigo Penal brasileiro. Como bem pontua Machado (2010, p. 118), “o
sentido forte dado as agressdes fisicas masculinas no espago familiar
como corregdo esta fortemente arraigado nas culturas populares lati-
no-americanas, sentido este, por muito tempo sustentado nas nossas
legislacoes e, portanto, legais”.
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A cena e a mudanga do roteiro

O dia 30 de dezembro de 1976 teve um fim tragico, quando a jovem
mulher foi assassinada por seu companheiro. A histéria foi para as pa-
ginas policiais dos jornais de grande circulagdo. Bela, frequentadora
de ambientes dos endinheirados, cortejada por homens ricos, Angela
Diniz era o que hoje se popularizou chamar de ‘celebridade’, ou, na se-
gundo expressdo cunhada pelo socidlogo francés Edgard Morin no ini-
cio da década de 1960, uma ‘olimpiana’ (1983), em uma referéncia aos
deuses do Olimpo da Grécia mitolégica. O novo Olimpo veio a ser o
mais original da cultura de massas. Nessa criagao dos deuses das socie-
dades mediatizadas e padronizadas, “a imprensa de massa, a0 mesmo
tempo que investe os olimpianos de um papel mitoldgico, mergulha
em suas vidas privadas a fim de extrair delas a substancia humana que
permite a identificacdo” (MORIN, 1983, p. 107).

Desde o baile de debutante, Angela fora treinada para a vida
social. Logo depois, aos 17 anos, casa-se com Milton Villas-Boas, prés-
pero engenheiro das Minas Gerais. Desde entdo “comega a emergén-
cia de um personagem, Angela Diniz, cuja estéria se tornard um tema
bastante recorrente na midia regional e até mesmo nacional”, anali-
sa Maria Ceres Spinola Castro (1994, p. 170). Ela, seus namorados e
amigos, nos cenarios das festas que frequentavam, eram personagens
constantes que a imprensa revelava as pessoas comuns. “Desde a sua
conversdo em personagem passara a ser — a0 modo de qualquer perso-
nagem ficcional - comandada pelas regras da instancia discursiva que
a constituira” (CASTRO, 1994, p. 178).

O jornalista e escritor Roberto Drummond (1933-2002), amigo
pessoal de Angela, em entrevista a Ceres Castro, assim definiu Angela:
“Ela era intérprete de si mesma, a atriz dela mesma. E a vida dela sempre
foi a de um personagem que ela interpretava com alegria e de maneira
tragica, quefoielamesma” (DRUMMOND apud CASTRO, 1994, p.208).

A primeira vez que ela mudou de palco em sua glamorosa vida foi
em 1973, quando o entdo namorado, Tuca Mendes, mata o caseiro dela
e a “estdria” ascende a categoria dos romances policiais, nos quais ha o
crime de conhecimento publico e comega a caga de evidéncias que le-
vam as suas motiva¢des, na devassa das vidas privadas dos personagens
principais e coadjuvantes. Jornais esgotados. A revista Veja cunhou o
apelido “Pantera de Minas” e deu o enredo da trama folhetinesca: “Uma
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plateia faminta de revelages exigia detalhes do romance entre a linda
desquitada, 27 anos, ex-esposa de um austero metodista, com o em-
preiteiro de obras, casado e pai de trés criangas” (CRIME..., 1973, p. 34).

O crime de Buzios ocupa 25% da edi¢do de nimero 10 do jor-
nal De Fato em janeiro de 1977. Salta aos olhos que o alternativo mi-
neiro, bem mais além de lutar contra a Ditadura Militar, colocou em
sua agenda o movimento feminista. E fez das cinco paginas dedicadas
a pauta a reconstru¢do da imagem de Angela Diniz, esculpida como
heroina.

Cabe retomar as perguntas pertinentes a a¢do comunicativa
que estdo na se¢do anterior deste trabalho: a quem, onde e quando o
enunciado foi dito? E mais, como a ‘estdria’ foi contada? Sobre o que
falavam? De quem falavam? Quais vozes compuseram o discurso?

w@uem vai definir
sao os oprimidos «
lvm-viu. ﬂull

B0 OREOMTE, AN 1/ WAMRG 10~ Cit 4

ANGELA DINIZ

Em Minas tudo é permitido, menos o esedndalo

A faléncia da Embrava

Mormons: a fé no dinheiro

FIGURA 1 - Capa do De Fato com foto de Angela e 0 magnata
boliviano Antenor Patifio. Fonte: De Fato, 1977, p. 1.
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Na mistica olimpiana, com a devastagdo da vida de Angela Di-
niz, entre verdades, fic¢des, conto de fadas as avessas, heroina e anti-
-heroina, o crime de Buzios ganhou as manchetes de jornais e revistas
e noticiarios de radio e TV (BRUN, 2006). A protagonista se movia
nas cenas, mas sem direito a fala na polifonia de vozes da encenagéo
jornalistica. Entre as frases que pulularam nas paginas policiais do pais
estava: “Ela teria fatalmente um fim violento” (CASTRO, 1994, p. 187).

Afinal, quais vozes participaram da narrativa do De Fato na co-
bertura do caso da Pantera Mineira?

Foram utilizados os seguintes conceitos para o estudo das fon-
tes utilizadas para a cobertura: fontes primarias (base para o jornalis-
ta colher o essencial da reportagem, ao fornecerem o acontecimento
e dados factuais); fontes secundarias (consultadas para a preparagido
da pauta ou constru¢do das premissas genéricas necessarias a cons-
trugdo da narrativa); fontes documentais (origem da informagao, es-
pecialmente para investigagdo jornalistica); fontes oficiais (mantidas
pelo Estado e suas instituigdes ou por empresas e organizagdes); fontes
oficiosas (reconhecidamente ligadas a uma entidade ou individuo, mas
ndo autorizadas a falar em nome dela ou dele); fontes independentes
(desvinculadas de relagdes de poder ou interesse especifico); fonte tes-
temunhal (envolvimento da emogéo, que pode modificar a perspectiva
de acordo com o Lage, o testemunho mais confiavel é o imediato); fonte
expert ou especialista (geralmente sao fontes secundarias para a busca
de versoes ou interpretacdes de eventos) (CHAPARRO, 2009; LAGE,
2001; SCHMITIZ, 2010). Uma fonte, por seu turno, podera estar en-
quadrada em duas ou trés categorias simultaneamente.

Cabe recordar que a protagonista da ‘estéria’ ndo tinha fala e o
antagonista ndo se pronunciou. Portanto, os coadjuvantes sdo vérios
no farto coro de vozes para se conhecer Angela sem os esteredtipos
que rondam os olimpianos e os grotescos personagens dos folhetins
policiais. Interessante observar que De Fato ndo ouviu nenhuma fonte
oficial do aparato do Estado, nem mesmo delegacias. Sobre a possibili-
dade de se procurar por dados de casos de violéncia contra mulheres,
cabe inferir que naquela época néo existia nada sistematizado. Por ou-
tro lado, a reprodugéo da fala do advogado de Doca apenas se explica
no sentido de contesta-la e contrapd-la. Irméios, parentes, jornalistas,
amigos da vitima e feminista. A maioria era fonte secundaria.
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A colunista Anna Marina Siqueira, do jornal Estado de Minas,
cedeu uma cronica sobre Angela para que fosse replicada em De Fato.
Aqui é classificada como fonte primaria e oficiosa, ja que ela conhecia
a personagem desde crianga e acompanhava sua vida bem de perto,
portanto tinha informagdes privilegiadas, mas ndo passava de um pon-
to de vista sobre a ‘estoria’, por isso oficiosa. A publicagdo ancora-se
também em uma psicéloga, que fornece uma visdo feminista sobre o
tema. Sdo as duas mais importantes fontes, por meio das quais, De Fato
expressa sua opinido sobre o crime e o julgamento moral da vitima por
setores da midia.

FONTES PRIMARIAS
CRISTINA,  FILHA DA  ANGELA;
'ADVOGADO MAURICIO BRANT ALEIXO;
JORNALISTA ANNA MARINA; NEWTON,
IRMAO DE ANGELA: TUCA MENDES,

EX-MARIDO DE ANGELA; MAE DE
ANGELA DINIZ, ADVOGADO DOCA

CASAL DE SOCIALITES ALAIR E ZILDA COUTO: FONTES INDEPENDENTES

EX-MARIDO DE ANGELA- MILTON VILLAS 0 DIRETOR LIDER TAXI AEREO; PARENTE
BOAS; CINEGRAFISTA DA TV GLOBO; FILHO 4 ANONIMA DE ANGELA; CASAL DE SOCIALITES
MAIS VELHO DE ANGELA; HELENA E JOSE A\_ / ANONIMOS; HELENA E JOSE OLIMPIO DE

OLIMPIO DE CASTRO FILHO; PSICOLOGA VIETE = CASTRO FILHO: TUCA MENDES, EX-MARIDO DE
CARVALHO; JORNAIS DE TV E IMPRESSOS; ANGELA; NEWTON, IRMAO DE ANGELA;

PAGINAS POLICIAIS; CASAL DE SOCIALITES : - EX-MARIDO DE ANGELA MILTON VILLAS BOAS;
ANONIMOS PARENTE ANONIMA DE ANGELA: o CASAL DE SOCIALITES ALAIR E ZILDA COUTO;
DIRETOR LIDER TAXI AEREO FILHOS MAIS VELHO DE ANGELA.

FONTES ESPECIALISTA
ADVOGADO DOCA STREET,
PSICOLOGA VIETE

CARVALHO, ADVOGADO

MAURICIO BRANT ALEIXO.

JORNAIS DE TV E IMPRESSO, PAGINAS
POLICIAIS, ADVOGADO DOCA STREET.

d E JI K @ FONTES DOCUMENTAIS
POR DE F/ ADVOGADO MAURICIO BRANT ALEIXO,

. .

FONTES TESTEMUNHAIS FONTES OFICIOSAS
CRISTINA, FILHA DE ANGELA: PSICOLOGA VIETE CARVALHO, JORNAIS
EX-MARIDO DE ANGELA- MILTON DE TV E IMPRESSO, PAGINAS POLICIAIS,
VILLAS BOAS; NEWTON, IRMAO DE CINEGRAFISTADA TV GLOBO, JORNALISTA
ANDELA; FILHO MAIS VELHO DE ANNA MARINA.

ANGELA;  TUCA  MENDES,
EX-MARIDO DE ANGELA; MAE DE
ANGELA DINIZ: PARENTE ANONIMA

FIGURA 2 - Fontes ouvidas e veiculadas por De Fato.Fonte: elaboragdo dos auto-
res. Arte da infografia: Vinicius Leonardo Ferreira Silva.

A cronica da jornalista Anna Marina também foi veiculada no
jornal Folha de S.Paulo. No decorrer da reconstrucdo do perfil de An-
gela, Marina narra eventos, conversas de pé de ouvido por onde transi-
tava a personagem. Angela, nas hébeis palavras da colunista, descorti-
na-se como a “mocinha”, em um conto de fadas:

Nessa altura de tantas transformagdes, Angela Diniz era me-
nina que ia & missa das dez, na igreja de Lourdes, todos os do-
mingos, levada pelas maos da babd. Ja nessa época chamava a
aten¢do. Uma boneca loura, mimada, belamente vestida, em
seus organdis pacientemente bordados pela mde. Chamava
tanta atencdo que seus vestidos eram copiados por outras maes
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que estavam na igreja — além de serem mandados buscar para
serem repetidos pelas duas meninas que moravam no Paldcio
da Liberdade: Mércia e Maristela Kubitschek. Nesse clima ela
cresceu, a menina mais bonita da cidade, a debutante mais bo-
nita [...] ela teve sobre si os olhos ndo s6 da imprensa mas de
toda uma comunidade. (SIQUEIRA, 1977, p. 5)

Na conservadora Minas Gerais, Anna Marina mostrou a Angela
Diniz invejada, caluniada e perseguida. Comentou das calunias sobre o
que se falava a respeito dela nos jornais de grande circulagéo, entre elas
a de que tivesse se casado com Milton Vilas-Boas gravida. A colunista
afirma que ela se casou virgem, como seria comum naquele periodo nas
familias tradicionais de Belo Horizonte: “O primeiro tiro que come¢ou
a mata-la ndo veio da violéncia insana do playboy paulista. Veio da tra-
dicional familia mineira quando teve seu primeiro filho” (SIQUEIRA,
1977, p. 5). No desmonte dos estereétipos, a narrativa de Marina é pre-
cisa quando fala da separagdo de Angela do marido: “A cidade sentiu-se
gratificada. Tinha, finalmente, um fato concreto ao qual se apegar. Uma
mulher desquitada” Anos mais tarde, sobre outro namorado de Angela,
da burguesia mineira, Tuca Mendes, revela: “Mais uma caltinia da socie-
dade contra ela. De Tuca Mendes ela ndo queria o outro, queria apenas
0 amor, a compreensdo, o calor humano, a companhia” (SIQUEIRA,
1977, p. 5). E arremata a colunista social: “Nao foi a devoradora de ho-
mens que Minas sempre sonhou que fosse. Foi apenas uma mulher que
queria amar e ser amada” (SIQUEIRA, 1977, p. 5).

Ja na pagina 6 do jornal, ha um longo artigo de opiniéo, da psi-
cbloga Ana Viete Carvalho, que apresenta uma narrativa bem proxima
do discurso feminista. A abordagem parte da causa do crime ja estam-
pada no titulo: “Angela Diniz morreu por ser mulher”.

O artigo enfoca que culturalmente, quando ha violéncia contra
a mulher, a culpa é sempre da vitima. Cita a fala do advogado de Doca,
que apareceu na TV e disse que Angela “ndo era uma das maiores ves-
tais deste pais (...) a mulher quando comeca a cair, acaba por chafurdar
na lama” (CARVALHO, 1977, p. 6). Ja o dicionario Houaiss traz esta
defini¢do: “pessoa que tem com outras relagdes sexuais mais ou me-
nos estaveis, mas nao formalizadas por um casamento oficial; amasio,
amadsia”. A Barca Saber, por sua vez, “pessoa que tem relagoes ilicitas
que vive em concubinato”. Ou seja, ja hd um julgamento moral na pro-
pria escolha da palavra em uso.
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Ha na cobertura do De Fato a reportagem sobre o velério de
Angela, dia 31 de dezembro, quando apareceram meia dizia de pesso-
as. O texto, com frases curtas e muitas citag(”)es diretas e entre aspas,
ndo esta assinado, como eram comuns nas reportagens veiculadas na-
queles tempos de censura e autocensura. E um texto moderno para o
jornalismo praticado a época no Brasil, com citagdes curtas, muitas
vozes, descrigdes, poucos adjetivos. Narrativa dindmica e 4gil. O lead
comega com citagdo direta: “~ Filho da mae! O grito saiu descontrolado
da boca da irma” (DE FATO, 1977, p. 4). Como um observador fora
das cenas que comegam no aeroporto, trajeto, curto veldrio e enterro,
hd o climax: “quando o caixdo de madeira negra surgiu pela porta do
jatinho, Cristina, filha de Angela, de nove anos nio conteve uma crise
de choro. Precisou ser amparada pelo pai, Milton Villas-Boas, que, dis-
cretamente, mantinha distincia da familia e da ex-mulher”.

Pelo relato, havia um “batalhido de repérteres” que “foi hosti-
lizado pelos familiares”. “Se continuar a filmar, vai para fora”, disse o
irmdo, Newton, para o cinegrafista da Rede Globo. Disse um fotografo:
“Como se, de repente, eles percebessem que estd tudo acabado”. A re-
portagem comenta sobre a auséncia dos colunistas sociais que por anos
mantiveram estreita convivéncia com Angela e ironiza ao dizer que
eles foram porque “talvez se sentissem ofendidos, pelo fato de Angela
té-los trocado pelas paginas policiais” (DE FATO, 1977, p. 4).

Na cobertura do caso Angela, De Fato faz uma retranca em que
apresenta o caso de outra mulher, que morava na periferia de Belo Ho-
rizonte e foi assassinada pelo ex-companheiro, porém nio teve reper-
cussdo na imprensa da época. Com o titulo “As Angelas Diniz de cada
dia”, o jornal reafirma sua vocagao de esquerda.

Para compor a narrativa, o jornal expande suas fontes, princi-
palmente, as testemunhais, como vizinhos que conheceram a ambién-
cia do crime. Porém, ao contrario do que ocorreu no caso Angela, o
periodico utiliza fontes oficiais — a Delegacia de Homicidios e o Ins-
tituto Médico Legal —, pois estas foram indispenséaveis para entender
o proprio crime. Diz o lead: “O caso Angela Diniz repetiu-se ontem.
Na favela. O crime foi noticiado num canto escondido de um jornal
qualquer. Afinal, quem se interessa em saber que José Maria matou sua
amante Maria de Lourdes, no conjunto Santa Maria?” (DE FATO, 1977,
p- 7). Ou seja, aqui se vé a esséncia do alternativo, o Brasil do arrocho
salarial, dos pobres excluidos, enfim, o viés de classe social. A luta fe-
minista caminhava a par e passo com a luta politica.
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FONTES INDEPENDENTES
JOSE MARIA DA SILVA, MARIA DE LOURDES
SILVA, DELEGACIA DE  HOMICIDIOS,
NEGAO(AMANDE DE MARIA DE LOURDES),
BADU, DONA PALMIRA E DONA DINALVA

INSTITUTO MEDICO LEGAL- LAUDO NECROPSIA
MARIA DE LOURDES SILVA

NEGAO (AMANTE DE MARIA DE LOURDES)
DELEGACIA DE HOMICIDIOS

JOSE MARIA DA SILVA

FONTES OFICIAIS
DELEGACIA DE HOMICIDIOS
INSTITUTO MEDICO LEGAL- LAUDO

VERIDIANO DUARTE, ADVOGADO DE DE CADA DIA
\ NECROPSIA

JOSE MARIA SILVA

FONTES TESTEMUNHAIS ho =
e MARIA DA SLVA LEVINDO @ ANGELAS DINIZ

FONTES SECUNDARIAS/
LEVINDO VERIDIANO DUARTE, ADVOGADO

DE JOSE MARIA SILVA, BADU, DONA 05

PALMIRA E DONA DINALCA

FONTES OFICIOSAS

NEGAO (AMANTE DE MARIA DE LOURDES

FIGURA 3 - As fontes do crime na favela. Fonte: elaboragdo dos autores.
Arte da infografia: Vinicius Leonardo Ferreira Silva.

Consideragdes finais

Em dois anos de atividade (1976-1978), o jornal procurou contar a vida
citadina e suas sombras, por meio de um jornalismo militante, for-
temente posicionado ideologicamente. Em tempos de cerceamento da
liberdade de expressdao, no exemplo apresentado neste trabalho, o fa-
zia com a utilizagdo de muitas fontes diretas, ndo oficiais, com larga
utilizacdo de especialistas, fontes oficiosas e independentes. Como na
veiculacdo da cronica da renomada colunista dos Didrios Associados,
Anna Marina, e também da psicéloga, que teve quase uma pagina para
veicular seu ponto de vista.

Nesse contexto, De Fato buscou disctuir temas importantes e
vanguardistas para as conservadoras montanhas de Minas. Procurava-
-se, assim, conversar mais com seu leitor final, que era formado por es-
tudantes universitarios, profissionais liberais e pessoas ligadas as artes,
que naquele momento tinham mais acesso a linguagem do jornal por
causa do momento em que o pais vivia, em que a sociedade se punha
em franca oposi¢do a ditadura militar.

O alternativo De Fato, ao dedicar-se a corajosa cobertura da
morte da “Pantera de Minas” — embora sem a possibilidade de aferir
a dimensdo que teve —, contribuiu para que as geracdes passadas e as
atuais conhecessem o mundo de Angela mais além do narrado nas
colunas sociais e nas paginas policiais. Ela tornou-se personagem do
movimento feminista nacional. Foi transformada em simbolo da luta
feminista. Foi seu tultimo personagem, o de mulher e simbolo da luta
contra a violéncia ao género. Surgia o slogan “quem ama ndo mata”, um
contraponto a tese “em defesa da honra” do advogado de Doca para
justificar o crime.
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CAMPO QUADRINISTICO E 0 CAMPO LITERARIO: RODOLPHE
TOPFFER, AUTOR PRECURSOR DE BANDAS DESENHADAS

Lucas Piter Alves Costa

Tém sido constantes as tentativas de defini¢do e da origem do que
sdo os Quadrinhos, considerados, hoje, a nona arte. Garcia (2012)
acredita que o debate em torno da origem da nona arte envolve “uma
manobra estratégica entre aqueles que querem definir os quadrinhos
como meio de comunica¢do de massas e aqueles que preferem vé-los
como parte da tradi¢io cultural artistica” (GARCIA, 2012, p. 28). O
primeiro caso refere-se aos jornais concorrentes de Pulitzer e Hearst;
o segundo, aos albuns de Rodolphe Tépffer. Vé-se que a disputa que os
historiadores e tedricos da arte encampam pela origem dos quadrinhos
¢ um dos reflexos da indefini¢do provocada pelos seus géneros (VAR-
GAS, 2015). Dacheux (2009), por sua vez, diz que a origem e a defini¢do
dos quadrinhos - para ele, duas buscas intimamente ligadas - serdo
distintas se partirmos do cendrio das artes grafico-narrativas e/ou se-
quenciais, da industria cultural ou do avango dos meios de impressao.
Podemos dizer que ndo hd uma histdria das histérias em quadrinhos,
mas sim varias, que tomam consisténcia segundo o ponto de vista ado-
tado (COSTA, 2016a, 2016b).

A tentativa de descrever a histéria da banda desenhada como
uma linha reta tem levado alguns pesquisadores a considerar o que ha
de mais prototipico nessa arte (e noutras), a saber, o ato de narrar por
imagens. Assim, acabam por considerar como elementos dessa histo-
riografia o baixo-relevo da Coluna de Trajano, a tapecaria de Bayeux,
os afrescos sobre Sdo Francisco de Assis, as imagens de Epinal, toda
sorte de vitrais e inimeras outras manifestagdes artisticas que tém uma
estrutura narrativa bésica, cuja semidtica se d4 por signos imagéticos.
Tal postura apresenta iniumeras contradigdes que, se forem considera-
das como exemplo de analise, nos levariam a rever toda a historiografia
de outras artes também, como o Cinema, o Teatro ou a prépria Litera-
tura. A busca pelo que ha de mais essencial nos quadrinhos como ele-
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mento origindrio dessa arte nos levaria, cedo ou tarde, as teorizagdes
sobre o surgimento da linguagem humana. Ao invés de buscar explicar
a origem e defini¢do dos Quadrinhos pelo que os exemplos tém em co-
mum e prototipico, esbocei um caminho inverso, o de tentar explicar
0 que ndo poderia ser considerado um género quadrinistico, excluindo
exemplos de textos que ndo pudessem ser, a0 mesmo tempo, reproduti-
veis, portaveis e desenhados (COSTA, 2016a).

Reconhecer a formag¢ao da nona arte como um processo de con-
vergéncia que alinha fatores sociais, formais, intencionais, técnicos e
tematicos significa perceber a formagdo de um saber novo, processo
primordialmente interdiscursivo. A produgdo quadrinistica de Topffer
parece conjugar esses fatores até entdo aparentemente dispersos, uma
vez que qualquer discurso

[...] mantém uma relagdo essencial com a memoria. Em con-
sequéncia, todo ato de posicionamento implica um certo per-
curso do arquivo [...], a redistribuicdo implicita ou explicita
dos valores vinculados com as marcas legadas por uma tradi-
¢do. Para se posicionar, para construir para si uma identida-
de, o criador deve definir trajetorias proprias no intertexto.
(MAINGUENEAU, 2006, p. 163)

O nome de Topffer se constroi, nessa conjuntura, como ponto
fundamental de um processo que néo é linear, ininterrupto ou restrito
aum so local. Nesse autor, é possivel encontrar caracteristicas comuns
entre manifestagdes artisticas que lhes sdo anteriores e produgdes pos-
teriores que parecem ter copiado a forma, as tematicas, os meios de
produgdo e circulagdo das criagdes tipfferianas. Nesse plano de dis-
persoes, Toptfer pode ser visto como o nome que retine as caracteris-
ticas necessarias para ser considerado o precursor dos Quadrinhos, se
entendermos que a nog¢do de precursio adotada ndo é linear, mas sim
plana, nuclear, espiralada.

Topffer, ponto de confluéncia na formagao dos Quadrinhos

Nascido em 1799, na cidade de Genebra, o professor Rodolphe T6pf-
fer ficou conhecido pelos seus romances de viagem, pecas de teatro e
sua atuacdo como docente e pedagogo. Mas sua notoriedade sairia dos
limites de Genebra justamente por aquilo que fazia, segundo ele, sem
aspiracoes literarias ou académicas: suas histoires en estampes o con-
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sagraram como autor em um dominio discursivo que sé na década de
1970 seria chamado la bande dessinée, ou BD.

Topffer iniciou sua trajetéria de quadrinista na idade de ouro
da caricatura inglesa, que abrange o final do século XVIII e inicio do
XIX (GROENSTEEN, 2000). Seu contato com as produgdes inglesas se
deu por meio de seu pai, Wolfgang-Adam Topffer, que apresentou as
gravuras do inglés William Hogarth, que seriam uma forte influéncia
naquilo que o filho viria a desenvolver.

Vale ressaltar que o pai de Topffer foi pintor de admirével talento,
que estagiou, em 1786, na Societé des Arts, em Paris. Também foi carica-
turistaigualmentetalentoso, utilizando-sedatécnicadeaquarela (BOIS-
SONNAS, 2014), e que publicou, em francés, suas Caricatures (1817).

O reconhecimento de Topffer como autor de quadrinhos e fun-
dador se deu retrospectivamente, quando a nogao de arte relativamente
auténoma ja estava interiorizada entre seus agentes, em seus aspectos
pragmaticos. Dessa forma, o autor, ou melhor, a entidade enunciativa
tida como autor e fundador das historias em quadrinhos (e ndo dos
Quadrinhos, como um todo) passou a definir sua trajetéria em relagdo
de concorréncia com os outros autores no campo discursivo e com sua
propria carreira de literato, professor, tradutor, dramaturgo e pedagogo.

Acredita-se que o primeiro trabalho quadrinistico de Topffer —
Les Amours de Mr. Vieux Bois — tenha sido mostrado aos seus alunos
em 1827, mas ndo se tratava de uma publicagio, e sim dos originais.
Em 27 de dezembro de 1832, um dos trabalhos de Tépffer recebe uma
avaliacdo positiva de Johann Wolfgang von Goethe. O escritor aleméo
teve contato com o rascunho da obra Le Docteur Festus, por intermédio
de seu amigo Frédéric Soret, também tradutor de suas obras para o
francés. Goethe disse que as narrativas de Le Docteur Festus revelavam
criatividade e talento, apesar de absurdas, e que Topffer poderia criar
algo melhor com essa linguagem se trabalhasse com menor precipita-
¢do e mais reflexdo (KUNZLE, 2007). Esse comentario foi publicado
em um periddico sobre arte e antiguidade, no qual Goethe era também
colunista - Kunst und Altertum. Mas, até entdo, a obra Le Docteur Fes-
tus permanecia inédita.

Em seu primeiro trabalho em quadrinhos, Topffer foi autor e
editor a0 mesmo tempo. Segundo Groensteen (2000), a técnica usada
era considerada indigna para a época - a autografia/litografia — pro-
cesso que poderia ser comparado ao esténcil ou a fotocopia de hoje. A
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autografia consistia em desenhar em um papel de transferéncia, cujo
desenho poderia ser realizado ao inverso sobre a pedra litografica e, em
seguida, usado para a impressdo de centenas de cdpias.

Foi, entdo, em 1833 que Topffer publicou sua primeira historia
em quadrinhos - Histoire de Mr. Jabot -, que foi distribuida pessoal-
mente. Para Groensteen (2000, p. 15), se uma data for obrigatdria para
o nascimento das histérias em quadrinhos, seria o ano 1833, ou seja, o
ano em que o album Histoire de Mr. Jabot foi colocado em circulagio.
No entanto, ap6s essa primeira publicagdo, s6 em 1835 esse trabalho
seria posto a venda nas livrarias, modificando permanentemente a or-
dem das publicagdes europeias.

Em 1837, Topffer publicou as obras Mr. Crépin e Les Amours
de Mr. Vieux Bois (que ja havia sido apresentada aos seus alunos dez
anos antes), totalizando, até entéo, trés obras do género, publicadas
pela mesma técnica. Nesse interim, os trabalhos de Topffer ja haviam
sido traduzidos em diversas linguas. E no ano de 1839, o francés Cham
(principal colaborador de Topffer em suas publica¢ées) publica suas
primeiras obras, Histoire de monsieur Lajaunisse e Monsieur Mélasse,
inspiradas nas de Topffer.

A essa altura de sua trajetéria, notamos que suas obras ja se
nutriam de algum valor simbdlico que justificasse certo investimento
mercadoldgico e um habitus coletivo, que é um conhecimento adquiri-
do, um capital, um poder gerador de um agente em agdo em um deter-
minado campo (BOURDIEU, 1989). Em outras palavras, ja havia um
mercado em torno das autografias desse género, e pode-se constatar a
rentabilidade desse empreendimento em uma carta de Topffer, de 6 de
janeirode 1841, enderecadaa umamigo, em que ele diz que suas autogra-
fias Ihe custavam 1 franco, e eram vendidas a 10 francos ha uma década.

Ainda de forma independente, Topffer imprimiu Monsieur
Pencil e Le Docteur Festus (1840, ambas no mesmo volume) e L’Histoire
d’Albert (1844). E em 1845, Topffer publicou a Histoire de Monsieur
Cryptogame (1845b), em onze capitulos, em um semandrio ilustrado
parisiense intitulado L'Illustration, que pertencia ao seu primo Jacques-
Julien Dubochet. Essa publicagdo, que pode ser considerada a primeira
tira seriada em revista, foi posteriormente publicada como 4lbum. Tal
processo viria a ser o habitual nos quadrinhos franco-belgas durante
quase todo o século XX (GARCIA, 2012).
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Elementos fundamentais do campo quadrinistico ja podiam ser
notados, mas os pardmetros de julgamento ainda eram literarios: (a)
um conjunto de textos impressos e reprodutiveis sob um nome autoral
(ou nao); (b) uma relagdo comercial (mesmo que nio contratual) entre
autor, livreiro e publico; e (c) a percepgdo de uma critica nao especia-
lizada no tema.

Em 1839, trés obras de Topffer foram copiadas (embora, com
sutis diferencas) e publicadas sem autorizagdo do autor (e sem lhe dar
os créditos) sob o titulo Collection des Jabots, juntamente com diversas
outras obras do género, pela editora Aubert, em Paris. Ndo havia respal-
do juridico contra tal pratica de pirataria. A Collection des Jabots veio
a ser a primeira colecdo de historias em quadrinhos na histéria edito-
rial francesa. Nela podiam-se encontrar também obras de Cham, mas
devidamente autorizadas. Topffer relatou em correspondéncias que
temia que seu empreendimento perdesse credibilidade, mas, ao contra-
rio, tais falsificagdes contribuiram para a divulgac¢do do novo género.

As copias ndo autorizadas eram vendidas por 6 francos, e foram
difundidas muito mais rapidamente por isso. Em resposta a editora
Aubert, Topffer, tendo tomado conhecimento das falsificagdes por via
de um andncio em um jornal parisiense, o Journal des Débats, publi-
cou anonimamente no Le Fédéral, em Genebra, um protesto alegan-
do que as edi¢des da Aubert eram copias malfeitas por um aprendiz e
incompletas, e que as edigdes originais se encontravam em Genebra.

O fato de Topffer ter sido plagiado demonstra alguns pontos
importantes da formagdo do campo quadrinistico: havia um compor-
tamento sistematizado, em que o autor era nio sé imitado, mas também
copiado. A pratica de narrar histoires en estampes havia se difundido,
de modo que as caracteristicas do género estavam sendo internaliza-
das; surgia, entdo, um sistema entre autor, obra e leitor.

A editora Aubert desempenhou um papel importante na difu-
sao dos albuns de Topffer e, ademais, foi por meio dela que caricatu-
ristas como Cham, Doré, Forest, dentre outros, tiveram seus trabalhos
publicados. Embora esses artistas tenham seguido outras carreiras de-
pois, o fato é que uma primeira geragdo de quadrinistas havia se for-
mado, com forte influéncia das caricaturas de décadas bem anteriores,
e que figuram agora nos mesmos encadernados das narrativas (a estru-
tura narrativa como elemento determinante da nona arte s6 figura nos
teoricos brasileiros, presos no nome histérias em quadrinhos, esque-
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cendo aspectos sociais. No cenario europeu, sobretudo franco-belga, o
campo das bandas desenhadas engloba charges e caricaturas).

A essa altura, podemos dizer que o campo quadrinistico ja es-
tava configurado, a despeito das etiquetas que dermos a ele. Isso quer
dizer que ja era possivel mapear praticas, materialidades e agentes que
detinham uma légica entre si, com regularidade. Alguns fatores que
consolidam essa ideia: tradugdes, reedi¢des, falsificagdes, a utiliza¢do
de nomes de autor (algumas vezes até como chamariz), uma editora
especializada no género (e cuja relagido com os autores ja se iniciou pro-
blematica, ndo muito diferente da conjuntura atual), a reunido de artis-
tas em um mesmo periddico — como no Caricature, Charivari, Journal
pour rire, todos da editora Aubert.

Outro ponto importante para a defini¢do de um campo discur-
sivo a partir da trajetdria de Topffer é sua consciéncia e/ou intenciona-
lidade de situar sua obra em um lugar diferente daquele ja reservado
para a Literatura, marcando, assim, as diferencas na forma de produzir
e ler suas narrativas. Em uma compilagdo de artigos organizada pela
Biblioteca Universal de Genebra, encontramos o prefacio a obra Histoi-
re de M. Jabot, escrito pelo proprio autor, de onde extraimos esta parte
que elucida, se ndo uma intencionalidade, a0 menos certa consciéncia
de seu projeto discursivo:

Este pequeno livro ¢ de carater misto. Ele se compde de uma
série de desenhos autografados. Cada um desses desenhos é
acompanhado por uma ou duas linhas de texto. Os desenhos,
sem texto, teriam apenas um significado obscuro; o texto
sem os desenhos ndo significaria nada. Todos juntos formam
um tipo de romance particularmente original, uma vez que
parece mais como um romance do que outra coisa. (TOPE-
FER, 1837c, p. 334, tradugdo nossa)"

O editor Jacques-Julien Dubochet (1798-1868) também disse,
em 1° de julho de 1845, em carta enderecada a Topffer, que ele havia
criado um género novo e que ainda nao havia visto o tltimo de seus

! Texto original: "Ce petit livre est d’une nature mixte. Il se compose d’une série de des-
sins autographiés au trait. Chacun de ces dessins est accompagné d’une ou deux lignes
de texte. Les dessins, sans ce texte, n'auraient qu'une signification obscure; le texte sans
les dessins ne signifierait rien. Le toute ensemble forme une sorte de roman d’autant
plus original, qu’il ne ressemble pas mieux & un roman qu’a autre chose" (TOPFFER,
1837c, p. 334).
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imitadores (FILLIOT, 2011)2. A consciéncia da novidade, ndo s por
parte de Topffer, mas por varios de seus correspondentes, demonstra a
possibilidade de que as histdrias em quadrinhos viessem a configurar
um tipo de romance, mas ndo um romance aos moldes do literario, e
sim um romance grdfico. De fato, até hoje os romances graficos (gra-
phic novels) geram duvidas sobre os géneros quadrinisticos serem ou
ndo géneros literarios. A questdo que é preciso colocar nio é se os qua-
drinhos que levam a etiqueta romance grafico sdo Literatura, mas sim
se 0 género romance é exclusividade do campo literdrio. A despeito das
etiquetagens, as praticas demonstram que nao.

Segundo Filliot (2011), ao longo do século XIX, tanto na im-
prensa de Paris e Genebra, quanto no setor de livrarias, as historias em
quadrinhos oscilavam entre o modelo literdrio e o modelo de caricatu-
ra. A influéncia de Topffer, segundo a autora, esta em favor do primei-
ro modelo, enquanto a influéncia da producédo alema impée o segundo.

A principal razdo sobre a qual os tedricos e historiadores dessa
arte apoiam-se para legar o titulo de pai dos quadrinhos a Topffer é a
forma como as suas narrativas eram produzidas. Diferente das imagens
de seu contemporineo Hogarth - tido como o av6 dos quadrinhos -,
que eram criadas para funcionar, sobretudo, isoladamente umas das
outras, as obras topfferianas consistiam em narrativas coesas. Nas
imagens de Hogarth, cada enquadramento era por si s6 a metonimia de
uma narrativa, ndo necessitando das outras imagens, embora as com-
plementasse. Atrela-se a isso o fato de que elas eram reproduzidas iso-
ladamente, como pegas completas. Ademais, Hogarth estava inserido
em uma tradi¢do muito diferente daquela de contar histdrias, terreno
das artes narrativas. Podemos dizer que os componentes imagéticos
utilizados por Hogarth sdo essencialmente simbdlicos, pois sua tradi-
¢do era a da sdtira por meio da representacio, na qual podemos alojar
diversos outros nomes da caricatura.

Ja nas narrativas de Topffer, ha retomadas tempoespaciais qua-
dro a quadro. Ainda que o desenho do cendrio e dos personagens seja
deficiente (se comparado aos quadrinhos modernos), é possivel esta-
belecer ligacdes diretas entre os quadros justapostos por meio de re-

2 A tese de Camile Filliot (2011) foi disponibilizada no periédico francés Topfferiana
(ISSN 2496-9303) em 18 partes. Aqui, por uma questdo de espago, preferimos fazer
referéncia ao todo, com o link do Sumério, sem especificar as partes.
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tomadas coesivas. Sem a repeti¢do de elementos, cada enquadramento
narrativo de Topffer abriria margens para interpretagdes multiplas,
devido a simplicidade do seu trago, o que estaria muito distante de uma
ideia global de narrativa.

As consideragdes sobre as imagens de Hogarth podem ser apli-
cada as imagens de Epinal, que diferem das narrativas topfferianas
pelo seu fluxo: enquanto Topffer criava cenas cujas agdes repartidas
em quadros estavam realmente sendo impulsionadas por uma relagdo
de causa e efeito, as narrativas de Epinal, embora quadro a quadro,
pouco se diferenciavam das narrativas das tapegarias ou dos vitrais: o
que elas faziam, na verdade, era mostrar cenas isoladas que, justapos-
tas, criavam a narrativa, mas ndo havia nenhum elemento de coesédo
entre elas que justificasse causa e efeito. Nesses casos, o leitor era obri-
gado a recorrer ao imaginario popular sobre a histéria em questdo para
preencher essas elipses. Tais lacunas nao sdo encontradas nas histdrias
de Topfter, que, além do mais, eram inéditas. Sobre as obras de Topffer,
Garcia (2012) comenta que

Estamos falando simplesmente de um tipo de narrativa em
imagens que nio existia até o momento. Um tipo de narrativa
em que, pela primeira vez, “os desenhos impulsionam a narra-
¢a0”.Umtipodenarrativaemimagensqueerainconcebivel sob
asregras estritas dasartes académicas. (GARCIA, 2012, p.56)

7

Topffer desenvolveu uma linguagem que nido ¢ estritamen-
te visual nem verbal, e que seria e continua sendo aperfeicoada pelos
artistas descendentes. Diferente das outras narrativas sequenciais que
vieram antes dele, e que em nenhum caso cairam dentro do que cha-
mamos de entretenimento (GROENSTEEN, 2000), pela primeira vez
no século se presenciou uma forma de linguagem nova empregada na
criagdo de suas proprias narrativas, ao invés de servir de registro de
narrativas oriundas de outros dominios, como da tradi¢do oral, clas-
sica ou religiosa. Nessa perspectiva, vemos a linguagem como um tra-
balho simbélico que implica relagdes de poder, pois todo sujeito ocupa
um lugar na sociedade, o que faz parte da significacao dos discursos.

Os Quadrinhos, enquanto instituicao, ndo surgiram de somen-
te um ponto fixo no panorama das obras quadrinisticas. Os géneros
caricatura e charge se inserem nessa institui¢ao, embora nio tenham a
estrutura do quadro a quadro (COSTA, 2016a). Dessa forma, se Topffer
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é tido hoje por muitos como o fundador das histérias em quadrinhos,
em razdo da configuragdo narrativa de seus textos, somos obrigados
a admitir que diversos caricaturistas que vieram antes dele, inclusive
Hogarth, foram arrolados como pertencentes ao Discurso Quadrinis-
tico devido a uma série de fatores que aproximam atualmente esses
agentes (como as multiplas atividades de certos autores, que atuam
como caricaturistas, cartunistas e desenhistas a0 mesmo tempo).

Por essas razdes, Topffer pode ser considerado um ponto de
convergéncia na formac¢do do campo quadrinistico. E como funda-
dor das histérias em quadrinhos (enquanto género narrativo), é um
dos fundadores dos Quadrinhos (enquanto institui¢ao discursiva). A
metafora da relagao de avé e pai dos Quadrinhos incide na relacéo de
influéncia de Hogarth para com Tépffer. Afinal, o discurso nido é um
objeto que se funda sozinho.

O trabalho de posicionamento da obra e do nome de autor con-
tinua mesmo apds a sua morte, pois ele passa a ser gerido pelo proprio
campo discursivo. A autoridade de um texto “ndo se reduz a de seu autor,
mas implica também os reinvestimentos dos quais ele é eventual-
mente objeto” (MAINGUENEAU, 2010, p. 56), sejam esses reinvesti-
mentos negativos — como foi com a critica da época, ainda desacostu-
mada com essa linguagem multimodal, sejam eles positivos - como no
caso dos atuais estudos sobre o autor.

Na sexta edi¢do pdéstuma de Histoire de M. Cryptogame (1873),
alguns personagens ja figuravam na capa, bem como o nome do autor —
“par TOPFFER” - em caixa-alta. Na pagina de apresentagéo, depois do
titulo e antes do paragrafo introdutorio, encontram-se os dizeres “Pelo
autor de M. Vieux-Bois, de M. Crépin, de Doutor Festus, etc., etc., etc.™
(TOPFFER, 1873, p. IV), o que significa uma busca ao arquivo ja cons-
truido até entdo, reconhecido pela singularidade das obras (ou seja, do
género, sobre o qual outrosautores se apoiaram) indexadas pelonome do
autor (que o diferencia dos outros nomes inseridos no mesmo campo).

Mesmo que o campo quadrinistico ja estivesse instituido, sua
relacdo com outros campos, sobretudo o literario, ainda consistia em
tentativas de fortalecimento. O circuito de produgio, circulagio e re-
cepc¢do das obras ainda era muito restrito, tanto que o seu autor funda-
dor, mesmo com sete obras publicadas no ano de sua morte, em 1846,

3 Texto original: "Par Pauteur de M. Vieux-Bois, de M. Crépin, du Docteur Festus, etc.,
etc., etc.".
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acabou sendo criticado pela Revue de Genéve, tendo por base o seu po-
sicionamento no campo literdrio*, considerado, como reportou Kunzle
(2007), uma corrupgio do gosto, uma prostitui¢do de um talento litera-
rio indiscutivel. Lembremos que Topffer também produziu romances
e poemas, e desfrutava de certa notoriedade também em razao de ser
professor. Mas mesmo com a opinido positiva de Goethe, suas histdrias
sofreram criticas constantes até o final de sua carreira, ao contrario de
suas obras literarias, que eram regionalmente admiradas.

Pode-se encontrar outro exemplo de tentativa de posiciona-
mento de Topffer em uma publicidade de Léonce Petit (1839-1884).
Petit, ex-aluno de Topffer, e que seguiu também uma carreira de qua-
drinista, foi cotado em uma publicidade como superior ao seu mestre
em uma de suas obras, Les Mésaventures de M. Reton (1868), em um
jornal parisiense:

O publico ndo esqueceu este trabalho que, no ano passa-
do, ele acolheu com tdo grande favor: Monsieur Tringle, de
Champfleury, onde o nosso artista Leonce Petit tinha colo-
cado tantos alegres e humoristicos desenhos. Hoje, o autor de
Cenas da vida provincial, que os leitores do Journal amusant
estimaram convenientemente, L. Petit, reaparece com um
novo livro de singular e nova alegria, M. BETON. Nés ndo
saberiamos como bem felicitar a casa Lacroix por ter, para
a sua primeira tentativa (um trabalho de mestre), feito um
dlbum téo interessante e tdo completo: nunca Topfer [sic] fa-
ria melhor, e faltava muito ao malfeitor genebrés este elemen-
to parisiense que L. Petit foi capaz de implementar de uma
maneira tdo pungente. E agora, senhores, venham audacio-
samente: por QUATRO FRANCOS veremos a piada. (JOUR-
NAL AMUSANT, 1868, p. 8, grifos nossos, tradugdo nossa)®

* Topffer, assim como o seu pai, detinha prestigio entre a intelectualidade da época.
Uma de suas obras chegou a ter prefacio de Xavier de Maistre, escritor francés, que tam-
bém foi militar e chegou a ser general no exército russo, diretor da biblioteca do Museu
Real de Sao Petersburgo, e que influenciou as obras de Machado de Assis.

® Le public n’a point oublié cette oeuvre que I'an passé il accueillit avec une faveur si
grande : Monsieur Tringle, de Champfleury, oli notre dessinateur Léonce Petit avait mis
tant de joyeux et humoristiques dessins. Aujourd’hui auteur de ces Scénes de la vie de
province, que les lecteurs du Journal amusant ont estimées comme il convenait, L. Petit,
réapparait avec un ouvrage nouveau d’une gaieté singuliére et neuve, M. BETON. Nous
ne saurions trop féliciter la maison Lacroix d’avoir, pour son coup d’essai (un coup de
maitre), mis la main sur un album aussi intéressant et aussi complet : jamais Topfer [sic]
ne fit mieux, et il manquait du reste au malin Genevois cet élément parisien que L. Petit
a su mettre en oeuvre d’une fagon si piquante. Et maintenant, Messieurs, allez-y hardi-
ment : pour QUATRE FRANCS on en voit la farce. JOURNAL AMUSANT, 1868, p. 8)
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Embora essa publicidade tente diminuir Topffer, o que ela faz
é legitimar toda uma tradigdo quadrinistica até entdo, e, portanto, o
estatuto de sujeito-fundador de Tépffer, por ter recorrido a ele como
parametro de comparagdo: ela aponta para uma repeti¢do das praticas
sociodiscursivas (ao elencar outras obras de Petit); para uma evolugio
dessas mesmas praticas (ao dizer, em um espaco de sustentacdo de
autores, que Petit é melhor do que Topffer); para a institui¢do de um
mercado editorial consolidado (ao agradecer a editora Lacroix, o que
aponta que a editora Aubert ji ndo era a Unica); para a formagio de
enunciados que se perpetuam no imaginario da época, formando en-
tdo um espago de canonizacgéo (ao evidenciar a criagdo de personagens
reconheciveis pelos nomes, a que o publico pode recorrer como recurso
de comparacio).

Tem-se, assim, que para existir o Autor, é preciso existirem
autores. Cada nome de autor é construido coletivamente, sustentado
coletivamente, apesar da concorréncia silenciosa que ha no campo dis-
cursivo. Nao se concebe a Literatura ou os Quadrinhos com um Autor
s6. Os autores produzem quadrinhos aderindo as regras impostas pelo
campo, a0 mesmo tempo que tentam muda-las.

A nogio de campo quadrinistico encontra respaldo no autor-
editor Jean-Christophe Menu, para quem os quadrinhos sdo um lugar
de luta (GORGEARD, 2011). E se hd um discurso contra a produgéo
dos quadrinhos (como houve o Comics Code, ou o discurso escolar que
por muito tempo considerou os quadrinhos leitura inferior), esse dis-
curso é incorporado de algum modo no interdiscurso, como foi pre-
cisamente o caso de Topffer em relagdo ao discurso literario no inicio
de sua carreira de quadrinista. A producdo das bandas desenhadas de
Topfter se deu de forma concomitante a sua carreira de literato, como
se pode ver pela sua biobibliografia.

Tendo um estatuto de fundador, Topffer ocuparia, a sua épo-
ca, o centro do campo discursivo quadrinistico, ainda que esse cam-
po fosse considerado a transgressdo do campo literdrio. No entanto, o
percurso de sua posi¢do de quadrinista estaria em concorréncia com
sua propria imagem de literato, e, portanto, com os posicionamentos
do campo literario. A possibilidade do duplo posicionamento o coloca
como representante de duas institui¢des, que devemos considerar ad
hoc como opostas: de um lado, o discurso dos signos linguisticos con-
sagrados da Literatura; do outro, o discurso dos signos icénicos e plas-
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ticos dos Quadrinhos, até entdo nunca usados para contar uma historia
em suporte livresco.

A Literatura tem o seu poder simbdlico instituido, e a imanéncia
desse poder atribuido a escrita literdria é, ela mesma, simbolicamente
construida. Isso quer dizer que a capacidade que a linguagem literaria
tem de servir como meio de distingédo entre agentes ordinarios e ex-
traordindrios é artificial - ndo ha, portanto, talento literario nato, pois
a natureza da literariedade ¢, ela mesma, efeito de sentido construido
com o intuito de estruturar o campo literario. Um talento literdrio nato
nada mais seria do que a coincidéncia (ou alinhamento) entre a estru-
tura vigente de um campo e um habitus de um agente.

Assim, quando Topffer, agente reconhecido do campo literéario,
além de educador, elabora uma forma de narrativa cuja especificidade
da linguagem literaria, e, portanto, seu poder simbdlico, é posta em
jogo pela comunhdo de imagens grotescamente desenhadas, ele di-
minui a distancia entre os agentes consagrados no campo literdrio e
aqueles menos letrados que jamais conseguiriam realizar uma narrati-
va escrita. Para os conservadores, a expansao da linguagem autorizada
no campo abrigaria agentes desautorizados, e sua eficdcia como capital
distintivo ruiria. O movimento, por assim dizer, natural para preser-
var a estrutura do campo ¢é deslegitimar Topffer.

Os estatutos de literato e quadrinista da persona de Topffer so-
frem processos de avaliagdo, regulacio e (des)legitima¢do um pelo ou-
tro, concomitantemente. Tanto o autor quanto a critica da época busca-
ram na memoria discursiva os pardmetros para o seu posicionamento
no campo (ainda fortemente determinado como literdrio). A margi-
nalizagdo no campo literario é reforcada pelo proprio Topffer ao bati-
zar seus trabalhos com nomes pejorativos, como “bobagens gréficas”.

Embora o contexto atual seja bastante diferente, os quadrinhos
foram objeto de criticas depreciativas, até mesmo da critica literaria,
desde as suas origens. No entanto, conseguiram se desenvolver até an-
gariarem o titulo de nonaarte nosanos de 1960-70 (do mesmo modo que
Ciéncia e Religido se embatem, mas se conservam, os Quadrinhos vém
mantendo relagdes com a Literatura e as Artes desde a sua fundagéo).

Dado o desenvolvimento da ilustra¢io e da caricatura no sé-
culo XIX, parece inevitdvel que as histérias em quadrinhos

cedo ou tarde acabassem surgindo, e afinal os quadrinhos
nao sao apenas uma linguagem, mas toda uma tradi¢ao que
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deve mais ao que acontece na imprensa norte-americana do
final do século [XIX] do que aos dlbuns desse professor suico
[..]. (GARCIA, 2012, p. 57)

Em meados de 1880, o distanciamento entre Quadrinhos e Li-
teratura se mostra acentuado com o advento de novas formas de im-
prensa e a consequente modificagdo dos jornais. As imagens se tornam
mais populares, alterando todo o paradigma dessa midia. Assim, en-
quanto se distanciavam dos moldes literarios, as histérias em quadri-
nhos se adaptavam a essa nova imprensa, bem como a novos publicos.
Com a morte de Cham e Daumier em 1879, dois topfferianos, uma
nova geragdo de desenhistas surgiu, fazendo Topffer parecer antiquado
(FILLIOT, 2011).

Consideragdes finais

O surgimento de um campo quase nada deve a cronologia (lineari-
dade) das praticas sociodiscursivas, uma vez que fendmenos de outra
natureza, anteriores ou contemporaneos ao surgimento de um cam-
po, podem ser arrolados para ele, dispostos em jogo por relagdes con-
textuais. Esse é justamente o caso da caricatura e da charge, que sdo
contemporaneas a formagdo do campo quadrinistico, mas que ndo sdo
consideradas como textualizagdes fundadoras dele. Nem a Literatura,
nem a Politica, nem tampouco os Quadrinhos articulavam o campo do
discurso em séculos precedentes como o articulam hoje.

Nos proprios nao estamos seguros do uso dessas distingdes
no nosso mundo de discursos, e ainda mais quando se trata
de analisar conjuntos de enunciados que eram, na época de
sua formulagdo, distribuidos, repartidos e caracterizados de
modo inteiramente diferente: afinal, [os “quadrinhos”,] a “li-
teratura” e a “politica” sdo categorias recentes que s6 podem
ser aplicadas [a cultura moderna,] a cultura medieval, ou
mesmo a cultura classica, por uma hipétese retrospectiva e
por um jogo de analogias formais ou de semelhangas semén-
ticas [...] (FOUCAULT, 2008, p. 25)

No entanto, considerar apenas a forma desses textos (sejam eles
as tapegarias, as xilogravuras ou as charges) seria considerar apenas
um aspecto genérico na tentativa de compreender a formagao do cam-
po quadrinistico — fazendo desse modo, ficariam de fora todas as coor-
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denadas da atividade linguageira e da ancoragem social desse discurso
(COSTA, 20164, 2016Db).

Topffer foi transgressor de praticas genéricas que privilegiavam
o uso de signos linguisticos para escrever textos narrativos e de prati-
cas que privilegiavam o uso de signos imagéticos para a representacao.
A juncéo do talento literario ao pictural para contar histérias rocam-
bolescas era, para a critica vigente, um desperdicio vindo de um jovem
com a erudi¢do de Topffer.

A formagdo de um campo discursivo tende a ocorrer justamente
pelo embate ideolégico, muitas vezes gerando uma ruptura. No caso do
campo quadrinistico, a conjuntura vigente a época de Topffer permitiu
instituir um fundador de campo discursivo por meio de rupturas com
os moldes narrativos anteriores, a0 mesmo tempo em que essas rup-
turas demarcavam os pontos que o legitimariam. Em outros termos,
o sujeito institui o discurso e o discurso institui o sujeito, reciproca-
mente. Tratamos T6pffer como ponto de convergéncia de aspectos que
definiriam os Quadrinhos bem depois dele. Suas primeiras obras reu-
niram diversos caracteres que hoje nos permitem visualizar um campo
discursivo bem estruturado, apesar de ainda inaugural a sua época.

Os Quadrinhos sdo um tipo de discurso cuja figura do Autor
sempre esteve presente, quer dizer, um tipo de discurso que, desde o
inicio da trajetoria de Topffer como quadrinista, se consolidou e se es-
truturou em torno de alguma nog¢éo de Obra e Autor, e que parece se
justificar em torno da consolida¢édo desses elementos bindmicos.
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NEGRA/AFRO-BRASILEIRA: DINAMICAS EDITORIAIS

Fabiane Cristine Rodrigues

presente trabalho surge da necessidade de compreender como a

Literatura Negra/Afro-brasileira, um dos campos existentes den-
tro e fora da Literatura Brasileira canonizada, se articula, partindo do
género poesia para ampliar as discussdes acerca das dinamicas edito-
riais empreendidas pelos autores.

Para compreendermos aspectos atinentes a essa vertente litera-
ria, questionamos: Quais sdo os autores? Que livros publicaram? Por
quais meios editoriais? Quando publicaram? Em quais periodos histo-
ricos? Em quais cidades? Como tais publicagdes estdo distribuidas ge-
ograficamente? Quais apontamentos esse cendrio permite? E, a fim de
ponderar sobre tais questionamentos, empreendemos uma pesquisa ex-
ploratdria, de natureza basica, uma vez que as fontes de dados séo cons-
tituidas por fichas catalograficas e textos académicos, e com abordagem
qualitativa, pois meramente os dados quantitativos nio sdo suficientes
para compreender a histéria editorial da poesia negra/afro-brasileira.

Inicialmente, foi realizado o levantamento de poetas produtores
de Literatura Negra/Afro-brasileira, considerando o periodo de 1859,
ano em que Luiz Gama publica as Primeiras trovas burlescas de Getu-
lino, marcando, de certa forma, o surgimento de uma poesia negra/
afro-brasileira no que diz respeito a publica¢des individuais, até o ano
de 2017, quando concluimos os levantamentos para nos dedicarmos as
analises.

A base de dados utilizada no levantamento foi o Portal Lite-
rafro, com suporte académico e cientifico do Grupo Interdisciplinar
de Estudos do Campo Editorial (GIECE/CEFET-MG) e do Nucleo de
Estudos Interdisciplinares da Alteridade (NEIA/UFMG). A escolha
do Portal deu-se tanto por conter os dados mais fidedignos entre as
fontes consultadas quanto pela proximidade com o conceito de litera-
tura afro-brasileira que norteia este trabalho. Cabe ressaltar, ainda, a
importancia do Portal, um dos maiores e mais completos dedicados a
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tracar e tornar publica a histéria das manifestagdes literarias afro-bra-
sileiras e sua recepgdo critica. Dentre as informagdes disponibilizadas,
optamos por nos ater as publica¢des individuais a fim de facilitar a
organizag¢do dos dados, a padronizagdo da metodologia e a compreen-
sdo de como a autoria individual é articulada no interior da literatura
negra/afro-brasileira, possibilitando, ainda, perceber a articulagdo de
outros individuos e grupos identitdrios no microcosmo, como as au-
toras negras, que suscitam questionamentos passiveis de discussdo e
analise mais demorada em futuros trabalhos.

Tendo concluido o levantamento dos dados, foi elaborada a lis-
tagem das principais obras individuais por eles publicadas e os meios
editoriais que as viabilizaram, bem como o ano de publicagio e a cida-
de. A respeito das casas editoriais que possibilitaram a materializagdo
das 271 obras inventariadas, constatamos o seguinte panorama:

Das 271 obras inventariadas, 67 foram editadas pelo préprio au-
tor, informando em sua ficha catalografica “Edi¢do do Autor”. A Maz-
za Edi¢oes foi responsavel pela publicacdo de 22 obras individuais. Pela
Scortecci, considerando aqui as ocorréncias de Scortecci e Jodo Scor-
tecci, foram publicadas nove obras; pelas editoras 7 Letras e Orob¢ Edi-
¢des foram publicadas, em cada uma delas, sete obras; a editora D’Lira
foi responsavel por publicar cinco obras individuais; pela Cruzeiro do
Sul, pelo grupo Quilombhoje e pela editora Ogum’s Toques Negros fo-
ram publicadas, em cada uma das trés casas editoriais, quatro obras.
Somando trés publica¢des por meio editorial, temos: Achiamé, Fun-
dagdo Casa Dr. Blumenau, Garnier, Letra Capital e Roswitha Kempf.
Nas casas editoriais Abracadabra edi¢coes, Casa Pindahyba, Edi¢oes
Mariposa, Editora Comunicag¢io, Editora Eblis, Editora Malé, Editus,
Imago, Impressdes de Minas, Magalhdes & Cia, Nandyala, Obelisco,
Quarto Setor Editorial, Secretaria Municipal de Cultura de Porto Ale-
gre e Selo Editorial RG, foram publicadas duas obras individuais.

Como responsaveis pela publicacdo de uma obra individual
de poesia negra/afro-brasileira, temos: A. Melo, Agir, AMEOP, Aprés
Coup - Escola de Poesia, Arte Literaria, Artes Graficas, Artium, As-
sociagdo Cultural do Negro, Aurea, Blacktude, Butecanis Editora, Ca-
bocla, Cantos e Prantos Editora, Ciclo Continuo Editorial, CL Edigdes,
Clarindo Silva e Cia Ltda., Tipografia Sdo Judas Tadeu, Cole¢do Hendsi,
Confraria do Livro, Coordenadoria de Cultura do Estado de Minas
Gerais, Corisco, Corrego, Demar, Edi¢do do Grupo Prd-texto, Edi¢des
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Cantaro, Edi¢des Oficina, Edi¢coes Toro, Editora 34, Editora Baradnas,
Editora Brasil, Editora Cromos, Editora Fulgor, Editora G. Holman
Ltda., Editora [jumaa, Editora Jalovi, Editora Lé, Editora Patud, Edi-
tora Poesias Escolhidas, Editora Teixeira, Editora Thesaurus, Editora
UFMG, Editora UFR], Elo da Corrente Edi¢oes, Emcomum Estudio
Livre, Fauchon, Grafica Bentivegnia, Grafline, Grupo Cero Brasil,
Grupo Editorial Rainha Ginga, Instituto de Radiofusio Educativa da
Bahia, José Olympio, Kikulakafi, Laemmert, Leo Christiano Editoral,
Letra Viva, Letras Contemporaneas, Litteris Editora, Livraria A. Cam-
pos, Lys Editora, Mar, Me Pari6 Revolugdo, Mensageiro de Fé, Menthor
Textual, Mérula, Na Fungdo Produgdes artisticas, Nova Safra, Prumo,
Publicagées e Publicidade, Rede Catitu Cultural, RIEX, Secretaria do
Estado da Cultura, Selo Letras da Bahia, SESC, Sindicato dos Escritores
do Rio de Janeiro, Supertipo, Tipografia Aldina, Tipografia Carioca,
Tipografia do Cruzeiro, Tipografia Dois de Dezembro, Tipografia Ins-
tituto Profissional, Tipografia Leuzinger, Tipografia Luis Malafaia Jr.,
Tribuna Piracicabana, Typographia do Paiz, Typographia Paula Brito,
Universidade Estadual de Feira de Santana e Ykenga Editorial Ltda.
Na ficha catalografica de doze publica¢des, ndo obtivemos in-
formacgoes a respeito do meio editorial pelo qual a obra teve origem.
Apresentado o panorama inicial da distribui¢do de produgdes
individuais de poesia negra/afro-brasileira por diversas casas e meios
editoriais, partiremos para o exame de alguns pontos relevantes.

O autor negro e o campo literario/editorial brasileiro

Nosso principal questionamento diante do panorama explicitado, con-
siderando o fortalecimento do mercado editorial brasileira, é: por que
a produgcéo de livros individuais de poesia negra/afro-brasileira, ape-
sar de seu crescimento qualitativo, ainda constitui uma fatia infima da
produgio editorial brasileira?

Para refletirmos acerca dessa pergunta, podemos evocar as con-
sideragdes feitas por Bourdieu (1968) a respeito do campo intelectual e
do projeto criador, ou seja, os modos como o criador se relaciona com
sua obra e como o fazer literdrio ¢ afetado pelas relagdes que o autor
estabelece com os diversos agentes do campo intelectual, bem como
0 seu posicionamento nesse campo. Discorrendo sobre os processos
de autonomizagdo do campo intelectual e do campo literdrio, o autor
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destaca que, a0 mesmo tempo que surgiam as instancias especificas de
selecao e consagracgdo intelectual, responsaveis por aumentar as dis-
tincias entre o campo intelectual e os campos politico e econdmico,
os agentes do campo estavam sujeitos a concorréncia pela legitimidade
cultural, de modo que, para garantir legitimidade no interior daquele
campo, os autores deveriam se submeter aos ideais culturais e estéticos
adotados pelos agentes legitimadores.

No contexto europeu do século XVIII, a figura do editor co-
meca a tomar forma no instante em que os “patronos” desaparecem,
de modo que as “editoras tornaram-se, progressivamente, fonte de au-
toridade” (BOURDIEU, 1968, p. 108), sendo ao mesmo tempo instan-
cias de consagragao intelectual e de difusio cultural. O campo cultural
brasileiro estruturou-se de modo semelhante, apesar da chegada tardia
da imprensa, a partir de 1808, de modo que a figura do editor e, poste-
riormente, as editoras adquiriram autoridade para legitimar os discur-
sos e fazé-los ecoar no interior do campo.

Bourdieu (1968) destaca também que, pelo modo como o campo
intelectual é estruturado, alguns dos agentes (ou sistemas de agentes,
como institui¢des de ensino, academias e circulos literarios) possuem
maior ou menor peso em seu interior. Esses “pesos”

sdo definidos, a0 menos no essencial, no seu ser e na sua fun-
¢do, por sua posi¢do dessa estrutura e, pela autoridade, mais
ou menos reconhecida, isto é, mais ou menos forte e mais ou
menos extensa e sempre mediatizada por sua interagio, que
elas exercem ou pretendem exercer sobre o publico, ao mes-
mo tempo capital e, em certa medida, arbitro da competi¢do
pela consagracio e legitimidade intelectuais. (BOURDIEU,
1968, p. 126-127, grifos do autor)

O autor reforga, ainda, que

existe quase sempre, em toda sociedade, uma pluralidade de
forgas sociais, as vezes concorrentes, as vezes coordenadas,
que, em razio de seu poder politico ou econémico, ou das ga-
rantias institucionais de que dispde, estdo aptas para impor
suas normas culturais a uma fragio mais ou menos extensa do
campo intelectual, e que reivindicam, ipso facto, uma legiti-
midade cultural, seja pelos produtos culturais por elas fabri-
cados, seja para os julgamentos que fazem sobre os produtos
culturais fabricados pelos outros, seja para as obras e atitudes
culturais que elas transmitem. (BOURDIEU, 1968, p. 127)
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Portanto, a consagracio e a legitimagéo intelectual passam pelo
julgamento daqueles agentes aptos a impor suas normas culturais.
Cabe a esses agentes e instituigdes, em geral detentores dos poderes
politicos ou econdmicos, estabelecer qual discurso ocupard as posi¢coes
centrais, oficiais ou canonicas do campo intelectual e qual discurso
ocuparad as posi¢des marginais desse mesmo campo.

Como destaca Cuti (2010, p. 47), “os discursos (todos) passam
pelo poder dizé-lo. O siléncio pertence & maioria que ouve e, quando
muito, repete. Falar e ser ouvido é um ato de poder. Escrever e ser lido,
também”. Em uma sociedade construida pela marginalizagio social de
alguns grupos, a segregacdo de suas ideias e discursos é apenas uma
das diversas estratégias que visam a manutencdo dos lugares sociais
dos individuos.

A sociedade brasileira estruturou-se sob um ideal eurocéntrico,
favorecendo os individuos que se encaixavam, fenotipica e discursiva-
mente, nesse padrdo, de modo que a “intelectualidade” brasileira foi
cunhada a partir dos referenciais brancos e europeus. Como tragado a
partir dos periodos histéricos apresentados anteriormente, a exclusdo
das camadas minoritarias, dentre elas a popula¢éo negra brasileira, ocor-
reu por meio de diversos instrumentos, ora mais, ora menos explicitos

Com a democracia juridica, o esfor¢o para alterar as mentali-
dades encontrou grande apoio, porém as nogdes cristalizadas
de superioridade racial mantém-se renitentes, e os argumentos
da excluséo racista persistem para impedir a partilha do poder
em um pais étnica e racialmente plural. E a literatura é poder,
poder de convencimento, de alimentar o imaginario, fonte ins-
piradora do pensamento e da agdo. (CUTI, 2010, p. 12)

Tendo em mente que as alteragdes no campo intelectual ocor-
rem de modo lento e como resultado das disputas entre os seus agen-
tes, conforme descreve Bourdieu (1996), podemos compreender por
que o poder que a literatura emana néo ¢ pacificamente partilhado e,
tendo em vista a relativa autonomia do campo intelectual, por que as
conquistas que tornam a sociedade mais democratica juridicamente
nem sempre se refletem nos aspectos culturais. Trata-se de um modo
utilizado para manter o dominio cultural por meio da legitimagéo e
exaltagdo de alguns discursos — que alimentam o imagindrio e, con-
sequentemente, atuarao sobre o pensamento e a a¢do — em detrimento
de outros.
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Quando pensamos nos editores e editoras como agentes e ca-
nais de consagracao intelectual e de difusdo cultural e consideramos
qual tipo de produgdo cultural serd legitimado e difundido, as rela-
¢oes entre os dados apresentados no inicio desta segdo (referentes as
publicagdes individuais de livros de poesia negra/afro-brasileira) e as
publicagdes totais, seja de literatura, seja de livros diversos, podemos
questionar quais valores sdo atrelados aos discursos materializados na-
quelas obras. De modo que

a literatura, em suas inimeras tentativas de definicdo e con-
ceituacdo, constitui uma das instincias discursivas mais im-
portantes, pois atua na configuragdo do imaginario de mi-
lhoes de pessoas. Textos literarios, como vimos, chegam a ser
impostos como leitura obrigatéria em varios momentos de
nossas vidas. Em outros sdo colocados a nossa disposigéo para
que possamos escolher, nas vitrines e prateleiras das livra-
rias, em bancas de jornais ou nas bibliotecas. Essa disponibi-
lidade de um livro ou qualquer outro material de leitura tam-
bém é resultado de um ou vdrios filtros. (CUTI, 2010, p. 48)

A materializa¢do de um discurso, principalmente sob a forma
de texto literario, constitui um importante ato de poder e esta atrelada
a diversas etapas além dos processos técnicos e maquinais - como a
diagramacio e a impressdo -, tais como a formacéio do autor, a forma-
¢do de um publico leitor e a formacdo de uma critica e demais agentes
que garantam a recep¢ao da producao no meio literario. Em cada uma
dessas etapas existem “filtros”, que permitirdo ou ndo que o discurso
do autor atinja o seu publico leitor e, como destaca Cuti (2010), cada
uma dessas escolhas constitui atos de poder e, mais especificamente,
atos de poder que sdo resultado das escolhas feitas por pessoas ou gru-
pos de pessoas a partir de “sua formacdo, sua subjetividade (conflitos
pessoais, desejos, preconceitos, valores etc.)” (CUTI, 2010, p. 48) e tam-
bém do local que ocupam no campo literario.

Filtrar significa reter algo e permitir que algo passe. Desde o
conselho editorial até o balconista de uma livraria ou aten-
dente de biblioteca, o texto pede passagem e dele sdo exigidos
certos pressupostos. [...] As editoras, por exemplo, tém o que
chamam de “linha editorial”, demarcadora dos parametros
de suas exigéncias para os que nela procuram a publicagdo
de seus escritos. Essa “linha” norteia a(s) mensagem(ns) a
ser(em) veiculada(s) de forma impressa e em determinados
formatos. Assim como existe a tal “linha” orientando o crivo
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(a escolha) entre os titulos a serem publicados ou nao, tam-
bém, posteriormente, havera a selecao do que, estando dis-
ponivel no mercado, deve receber o aval da publicidade ou
da cumplicidade dos meios de comunicagao e do Estado para
redundar em leitura. (CUTI, 2010, p. 48-49)

Ou seja, o livro impresso e disponibilizado para que o leitor “es-
colha” o queler jé é resultado de uma série de escolhas prévias, exercidas
por outros integrantes que constituem o campo literario e detém poder
suficiente para determinar o que sera lido, como sera lido ou por quem
sera lido. Afinal, “as sucessivas selecdes que antecedem a nossa foram
feitas sem que pedissemos. E entre apenas o que est4 disponivel que po-
demosexerceranossalimitadaliberdade de escolha” (CUTI, 2010, p. 49).

Desse modo, o caminho para que os impressos alcancem os lei-
tores deve ser construido ou facilitado pelo “aval da publicidade ou da
cumplicidade dos meios de comunicagio e do Estado para redundar
em leitura” (CUTI, 2010, p. 49) e pelo acesso aos agentes ou institui¢cdes
responsaveis pela difusdo da cultura, como a escola ou grandes conglo-
merados editoriais, que tém grande poder para influenciar os héabitos
de leitura de grande parcela da populacdo. Em outras palavras, a ma-
terializagdo do livro ndo é o suficiente para garantir que ele encontre
o leitor, que tem sua possibilidade de escolha limitada, também, pelo
que esta acessivel a ele ou o que lhe é imposto em provas ou concursos.

André Schifrin (2006), ao analisar as tendéncias mundiais do
mercado livreiro a partir do mercado editorial norte-americano em O
negocio dos livros, aponta que o mercado editorial esta se transforman-
do velozmente mediantes sucessivas compras das pequenas e médias
editoras pelas maiores e das maiores pelas gigantes, formando conglo-
merados. Esse cendrio demonstra “a aplicagdo da teoria de mercado a
disseminagéo de cultura” (SCHIFRIN, 2006, p. 113), afetando profun-
damente a natureza do mercado editorial. O autor destaca que,

como em todos os aspectos do livre mercado, hd o problema
de que o jogo esta longe de ser justo. As maiores empresas,
que publicam os livros mais comerciais, tém a sua disposi¢do
grandes or¢amentos publicitarios, a for¢a de vendas enormes
e uma rede extremamente eficiente de contatos na impren-
sa. Tudo isso ajuda a garantir que seus livros recebam algum
grau de atengdo. As editoras menores sdo incapazes de com-
petir no mesmo nivel e t¢m muita dificuldade em encontrar
espago para seus livros, tanto nas lojas quanto nas resenhas
dos jornais. (SCHIFRIN, 2006, p. 114-115)
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Das 271 obras individuais de poesia negra/afro-brasileira inven-
tariadas, 67 foram publicadas por meio de edi¢des do préprio autor e
diversas foram publicadas por pequenas editoras, editoras de nicho ou
selos editoriais, muitas vezes criados pelo préprio autor, o que dificulta
o seu acesso pelo leitor, uma vez que os grandes conglomerados edito-
riais, que detém capital econdmico, possuem mais condi¢des de inves-
tir em publicidade e cobrir os gastos com transporte e exposicdo dos
livros em grandes livrarias, ou, como pontua Dalcastagne, “as editoras
mais importantes, que ndo sao necessariamente as maiores, mas difi-
cilmente estardo entre as menores, garantem a aten¢io de livreiros, lei-
tores e criticos para seus langamentos” (DALCASTAGNE, 2012, p. 151).

Em outras palavras, o modo como o mercado editorial se es-
trutura nido favorece o surgimento e a manuten¢do daquilo que Pablo
Guimariaes (2014) descreve como “bibliodiversidade”, que seria

uma nog¢ao concreta que aplica o conceito de biodiversidade
(diversidade das espécies presentes num determinado meio)
ao livro (diversidade dos livros presentes num determinado
contexto). Ela remete a necessaria diversidade das produgdes
editoriais disponibilizadas para o publico. (GUIMARAES,
2014, p. 32)

Contudo, a literatura negra/afro-brasileira surge e se mantém,
embora as margens do campo literdrio brasileiro canonizado, dispo-
nibilizando obras para o publico leitor existente e, ainda, formando
grande parte de seu publico leitor, por meio de uma linguagem e de
escolhas discursivas que explicitam sua identidade, contrapondo-se ao
discurso central do campo literario. Essas consideragdes levam-nos a
refletir mais atentamente a respeito dos mecanismos utilizados pelos
produtores da poesia negra/afro-brasileira para sobreviver e ter voz
dentro de um mercado notadamente avesso as suas ideias.

Iniciativas coletivas e edi¢do independente

Um dos marcos para a compreensido dos modos como se articulam os
autores negros no campo editorial foi o I Encontro Nacional de Poetas
e Ficcionistas Negros Brasileiros, que ocorreu em setembro de 1985,
no estado de Sdo Paulo. Nesse encontro, 20 autores negros elabora-
ram textos e discutiram o bloqueio editorial imperante, bem como os
mecanismos estabelecidos para romper com tal situagdo. Ari Candido
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Fernandes, Arnaldo Xavier, Cuti, Deley de Acari, Ele Semog, Esmeral-
da Ribeiro, Estevio Maya Maya, Hermdgenes Almeida S. Filho, J. Abi-
lio Ferreira, Jonatas C. da Silva, José Luanga Barbosa, Kilamba, Mércio
Barbosa, Marise Tietra, Miriam Alves, Oliveira Silveira, Oubi Inaé Ki-
buku, Ramatis Jacino, Roseli Nascimento e Zenaide foram os autores
que participaram do evento e também escreveram os textos que com-
puseram a publicagdo de Criagdo Crioula, Nu Elefante Branco, uma
importante memoria impressa do que foi tratado ao longo do encontro.
Podemos destacar também a publicacdo de Reflexdes, resulta-
do da ampliagdo e novo projeto grafico das reflexdes apostiladas apos
a “Noite da Literatura Afro-Brasileira”, ocorrida no III Congresso de
Cultura Negra das Américas, realizado no ano de 1982, no estado de
Sao Paulo. Organizada pelo Grupo Quilombhoje, também teve como
objetivo refletir sobre a producio literaria dos autores negros a partir
de um outro lugar de fala, rompendo com os padrées estéticos e criticos
vigentes. Cuti, Esmeralda Ribeiro, J. Abilio Ferreira, Jamu Minka, Mdr-
cio Barbosa, Miriam Alves, Oubi Inaé Kibulo e S6nia Fatima da Concei-
¢do escreveram os textos que compuseram a publica¢do das reflexdes.
Com base nos textos que compdem as antologias, percebemos
como os avang¢os no mercado editorial brasileiro, além da ampliagdo
da alfabetizacio no Brasil, influenciaram diretamente na efervescéncia
das discussoes acerca dos aspectos editoriais das produgdes afrocen-
tradas. O mercado editorial ampliava-se e era momento de discutir as
estratégias de recepgdo e diversificagdo do campo literdrio brasileiro.
A esse respeito, cabe destacar a fala de Semog (1986, p. 28), ex-
traida da discussdo! promovida pelos autores em virtude do I Encontro
Nacional de Poetas e Ficcionistas Negros Brasileiros, datilografada e
incluida no corpo de Criagio Crioula, Nu Elefante Branco, por meio da
qual o autor expressa sua preocupa¢do com a criagdo de uma editora
para canalizar as produgdes de autores negros, a exemplo das edigdes
independentes ja produzidas e do trabalho desenvolvido pelo Grupo
Quilombhoje em Cadernos Negros. Deley de Acari (1986, p. 28-29)
acrescenta a fala a importancia das discussoes acerca do ato de escrita
e dos proprios produtos editoriais a partir dos autores negros envol-

! Cabe destacar que a fala dos autores foi transcrita e incluida na obra Criagdo Criou-
la, Nu Elefante Branco, organizada por Cuti e Miriam Alves, em Palavras jogadas
de boca em boca, uma espécie de introdugdo a obra e contextualizagiao do Encontro.
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vidos. Trata-se, como destacado, de subverter a ideia de que o autor
negro e suas produgdes servem apenas como objeto de estudo ou de
mercado, para participar da construgdo da fortuna critica e dos pro-
cessos de distribui¢do e produgio grafica.

Ao discutir tais estratégias, os autores buscam gerar ruidos que
culminem com a “modifica¢do do campo literdrio e editorial”, amplian-
do a repercussio de obras avessas ao discurso etnocéntrico no interior
do campo para, a partir disso, dinamizar as relagdes estabelecidas.
Mesclando aquelas reflexdes feitas enquanto o mercado editorial brasi-
leiro comecava a tomar forma com as reflexdes acerca do atual contex-
to, com o campo editorial mais estabelecido e estruturado, temos que

na outra ponta da produgédo de seu texto, a leitura, o escri-
tor negro sabia e sabe que estd o branco em seu papel como
editor, critico, professor, jornalista, livreiro ou simples leitor.
Nao havia e ndo hd como nao pensar nisso. Sem duvida, tal
situagdo mudou ao longo do tempo. Nem todo branco é racis-
ta. Nem todo critico, jornalista, professor, livreiro ou leitor é
branco. Mas, estatisticamente, a situa¢do nao se alterou mui-
to. (CUTI, 2010, p. 51)

Como ja discutido na se¢do anterior, o ideal de Brasil enquan-
to pais, nagdo, estruturou-se com base na légica racista, que atinge os
individuos, mas vai além deles, naturalizando quais discursos devem
ser lidos, comentados e preservados mediante o predominio de uma
matriz europeia. Por isso, “imitar, citar, ler, comentar autores europeus
sempre trouxe e traz a aura de respeitabilidade para quem assim age e
para o trabalho que porventura desenvolver. Verniz ou contetido ab-
sorvido, o fato é que o chamado canone literario predominante no Bra-
sil é de estofo europeu” (CUTTL, 2010, p. 50), garantindo nédo s6 a inclu-
sdo no campo literario quanto a sua legitimidade neste espaco cultural.

Ha, portanto,

a margem de negociagdo para quem deseja furar o bloqueio
que o cerca no ato da construgdo de seu texto: pagar o prego
pela ousadia de tentar propor a mudanga de hébitos de escrita
cristalizados e pagar o prego pelo contetido nao desejado pelas
insténcias de poder estabelecidas na area. (CUTI, 2010, p. 51)

Logo, se a adog¢do de um discurso afrocentrado é, na maioria
das vezes, rechacada pelas grandes editoras e conglomerados editoriais
por meio de suas “linhas editoriais”, resta ao autor negro criar seus
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canais de produgéo, distribuigdo e critica, em geral & margem das ins-
tancias de poder e legitimagao.
Como destaca Hermogenes Almeida Silva Filho,

aprodugdo literdria negra procurou formas alternativas como
aimpressdo de poemas em mimedgrafos e xerox, sendo esses
trabalhos distribuidos em filas de teatros, cinemas, shows
etc. sempre a precos maddicos. (SILVA FILHO, 1986, p. 46)

No caso especifico da poesia negra/afro-brasileira,

muitas alternativas tém sido tentadas desde a criagdo de bares
modernos, onde o recital de poesia ‘faz parte do ambiente’ e
domenu, [...] investindo na edigdo de obras de autores negros,
tratando sob os mais variados aspectos do conhecimento hu-
mano, da questdo racial no contexto politico, econémico,
social, cultural. Recitais, debates, semindrios, encontros tém
ocorrido com grande intensidade. (SILVA FILHO, 1986, p. 47)

Essas alternativas individuais e coletivas promovidas pelos au-
tores negros refletem-se nos dados obtidos, pois, das 271 obras inventa-
riadas, considerando que 10 foram publicadas por tipografias ou casas
tipograficas e para 12 delas ndo pudemos determinar a casa ou meio
editorial responsavel por sua materializagdo, 67 produgdes sairam
mediante edi¢des do autor, 34 pela Mazza Edi¢oes, Editora 7 Letras,
Editora Malé, Nandyala e Editora 34, todas pertencentes a Liga Bra-
sileira de Editoras (LIBRE), “uma rede de editoras independentes que
trabalham cooperativamente, pelo fortalecimento de seus negécios, do
mercado editorial e da bibliodiversidade™, além daquelas obras publi-
cadas por editoras notadamente de nicho, voltadas para as produgdes
literarias afrocentradas, como Quilombhoje, Ogum’s Toques Negros,
Associagdo Cultural do Negro, Blacktude e Grupo Editorial Rainha
Ginga, que totalizam 11 produgdes — excluidas as editoras de nicho
pertencentes a LIBRE, anteriormente citadas.

Percebemos, entdo, que, para além de seu papel como autor, ou
seja, aquele que escreve, o produtor da literatura negras/afro-brasileira
muitas vezes atua como editor de suas proprias producdes, pois, muitas
vezes, necessita atuar na materializacao de seu discurso como livro, seja
nos processos graficos, seja na viabilizagdo de seu espago de difuséo.

2 Descrigdo disponibilizada pela LIBRE em seu site oficial, disponivel em: http://libre.
org.br/quem-somos/. Acesso em: 04 dez. 2018.
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Em grande medida, as produgoes literarias negra/afro-brasilei-
ras sdo resultantes de esforcos independentes por parte de seus produ-
tores e editores, empreendidos dentro e fora do campo editorial, prin-
cipalmente pela criacao de editoras e selos editoriais que contemplem
suas produgdes e permitam que circulem nos meios editoriais. Luiz
Henrique Silva de Oliveira (2018), ao analisar e discutir as estratégias
editoriais que contribuem para a existéncia de uma literatura afrocen-
trada, denomina “quilombos editoriais” o “conjunto de iniciativas no
campo editorial comprometidas com a difusdo de temas especifica-
mente ligados ao universo afrodescendente, com claro propdsito de
alteragao das configuragdes do imagindrio social hegemonico” (OLI-
VEIRA, 2018, p. 175).

Para o autor, as iniciativas e a atuagdo desses editores, voltados
para a criagdo e manutengdo de producdes literarias negras/afro-brasi-
leiras, podem ser consideradas independentes, pois

Ha preocupagio com o catdlogo, porque precisa ser atraente e
possuir pre¢o competitivo. De modo geral, a iniciativa hibri-
da ou independente atua nas zonas intersticiais das anterio-
res, isto ¢, nas franjas do amplo mercado e das grandes redes
editoriais. As iniciativas independentes priorizam produtos
pouco atraentes para o mercado de amplo capital, embora
de interesse imediato por parte significativa de determinada
zona desse campo. Como nao estd sujeita & obrigatoriedade
de geragdo de volumes financeiros, concentra suas agdes na
construgdo de um catdlogo de qualidade, mas sem descuidar
do olhar sobre a rentabilidade dos projetos editoriais do pre-
sente, pois eles sustentam justamente os projetos do futuro.
Aqui, o capital de giro é baixo. (OLIVEIRA, 2018, p. 159)

Ou seja, trata-se de editores independentes, em grande medida,
do amplo mercado, mas sem ignora-lo completamente, uma vez que
hé a necessidade de gerar volumes financeiros para manter as ativi-
dades editoriais e ampliar o catdlogo e, consequentemente, o poder de
barganha no interior do campo literario, a partir do instante em que
equilibra os capitais econdmico e simbolico.

Hernan Lopez Winne e Victor Malumian (2016), ao pensarem
a edicdo independente na América Latina, destacam cinco aspectos
que diferenciam os editores independentes: o mercado, a autonomia,
o aporte de capital, o agenciamento cultural e o profissionalismo. Des-
sa forma, pensando as préticas dos editores independentes dedicados

236



as producdes literarias negras/afro-brasileiras, a partir dos aspectos
apontados pelos autores, percebemos que, estando 8 margem do campo
literario canonizado, esses autores-editores devem marcar seu lugar no
mercado, mas tendo em mente seu publico-alvo, ou seu nicho de mer-
cado. Cabe ressaltar a preocupagdo com as questdes identitarias e todas
aquelas inerentes a populagdo negra brasileira, ainda que isso dificulte
a captagao de capital economico.

A autonomia, no contexto apresentado pelos autores, refere-se a
liberdade para escolher o que publicar ou nao, de acordo com o discur-
so apresentado e com o discurso que rege a editora ou linha editorial,
em detrimento do que é mais comercial ou palatavel para o grande
mercado. Contudo, quando pensamos que os produtores da chamada
literatura negra/afro-brasileira partem muitas vezes da autopublicacdo
ou da organiza¢do em “quilombos” para publicar, podemos encarar
essa autonomia também como um modo de dizer “ndo” para a critica
literaria e a estética literdria preestabelecidas, buscando a automatiza-
¢do do campo literario também nesse sentido, o que garante o acumu-
lo de capital simbdlico aos autores e firma-os no interior do campo,
marcando a existéncia de um outro microcampo literario: o negro/
afro-brasileiro.

No que diz respeito aos aportes financeiros, os autores pontuam
que a continuidade econdmica, a subsisténcia e o lucro dos editores
independentes devem andar em equilibrio com seu projeto estético,
ideolodgico e cultural, uma vez que a autonomia intelectual e a autono-
mia econdmica possuem estreita ligagdo. Ainda que as editoras inde-
pendentes, ou editoras de nicho, ndo consigam se opor ou competir em
iguais condi¢bes com os grandes conglomerados editoriais no que diz
respeito a espago fisico em livrarias, distribui¢do, propaganda, direi-
tos autorais e outros fatores, é necessario que haja capital economico
disponivel para garantir a existéncia das iniciativas editoriais, arcando
com seus custos. Este é mais um dos obstaculos enfrentados pelos pro-
dutores das literaturas situadas a margem do campo literario, como é
o caso da literatura negra/afro-brasileira, principalmente por se tratar
de um microcampo constituido por individuos que foram marginali-
zados socialmente, inclusive economicamente.

O agenciamento cultural associa-se as mudangas e contribui-
¢des dos editores ao mercado editorial e ao campo cultural como um
todo. E sdo esse esforco e essa atuagdo como agentes culturais que vi-
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sam garantir a existéncia da bibliodiversidade, pois é a partir dos rui-
dos no interior do campo literario, promovido por autores, editores e
demais agentes, que sdo geradas alteracdes e movimentagdes do cam-
po, questionando-se o que esta a margem e o que estd no centro, bem
como os valores estéticos vigentes.

Por fim, os autores apontam dois cendrios que envolvem a pro-
fissionaliza¢do dos editores independentes: aqueles que saem de gran-
des editoras para se dedicar as proprias edi¢oes e os autodidatas. Quan-
do pensamos nas iniciativas dos autores-editores que compdem os
“quilombos editoriais”, o segundo cendrio é o mais frequente, conside-
rando que o proprio autor muitas vezes desempenha o papel de editor.

Um exemplo do impacto de tais iniciativas para o microcampo
editorial literdrio negro/afro-brasileiro sdao os Cadernos Negros, que
surgem no ano de 1978 por meio das iniciativas coletivas de Angela
Galvao, Célia Aparecida Ferreira, Cuti, Henrique Cunha Junior, Jamu
Minka, Eduardo de Oliveira, Oswaldo de Camargo, entre outros au-
tores, que, de forma cooperativa, arcaram com os custos do primeiro
numero da série, que se mantém até os dias atuais, publicando anual-
mente e em anos alternados um livro de poesia ou um livro de contos,
além dos demais processos de feitura do livro, tudo dividido entre os
proprios autores®.

Ainda que ndo acompanhe os crescimentos e as oscilagdes do
mercado editorial brasileiro de obras gerais, ¢ inegavel o aumento no
nimero de publica¢des individuais de poesia negra/afro-brasileira
ap6s o lancamento de Cadernos Negros, cabendo destacar que muitos
dos autores que publicaram individualmente ja haviam publicado an-
teriormente em Cadernos Negros, evidenciando sua importancia para
a alteracdo, ainda que sutil, do campo literario brasileiro.

? Informado por Cuti em seu site oficial. Disponivel em: https://www.cuti.com.br/
artigocardernosnegros. Acesso em: 12 dez. 2018.
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Ano Qtde. Ano Qtde.
1859 2 1979 3
1863 1 1980 5
1870 1 1981 5
1871 1 1982 6
1875 1 1983 5
1881 1 1984 7
1886 1 1985 3
1893 2 1986 9
1894 1 1987 11
1895 1 1988 6
1898 1 1989 8
1899 1 1990 4
1900 2 1991 4
1901 1 1992 4
1905 1 1993 3
1923 1 1994 5
1932 1 1995 8
1935 1 1996 10
1936 3 1997 6
1938 5 1998 5
1943 1 1999 5
1944 1 2000 3
1951 1 2001 1
1958 1 2002 5
1959 1 2003 6
1960 1 2004 5
1961 3 2005 4
1962 2 2006 2
1967 2 2007 2
1968 1 2008 2
1969 1 2009 4
1970 2 2010 5
1971 1 2011 5
1972 2 2012 6
1974 1 2013 6
1975 1 2014 5
1976 3 2015 13
1977 2 2016 8
1978 3 2017 5

TABELA 1 - Quantidade de publi-
cagdes individuais de poesia negra/
afro-brasileira por ano de publica-
¢do. Fonte: Elaboragao propria, a
partir de dados da pesquisa.
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Outro aspecto ndo necessariamente atrelado as dinamicas
editoriais independentes, mas que torna mais clara a necessidade de
criagdo de alternativas por parte dos autores negros, é a dispersao das
publicagdes pelas casas editoriais, pois 85 editoras contam com apenas
uma publicacdo individual de poesia negra/afro-brasileira e sdo, em
sua maioria, pequenas editoras ou selos editoriais de menor expressi-
vidade no cenario editorial brasileiro. Evidencia a dificuldade encon-
trada por novos autores e novos discursos para se firmar no interior do
campo literario, e confirma a importancia de iniciativas que garantam
a existéncia e materializacdo de seus discursos.
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E PALLAS: ANALISE COMPARADA DE DOIS CATALOGOS EDITORIAIS
VOLTADOS AS CULTURAS AFRODESCENDENTES

Arthur Matheus Rosa Santos
Priscila Couto Ilha

Rayana Andrade Mendes Dutra
José de Souza Muniz Jr.

Introdugio

Os estudos sobre livro e edi¢do tém crescido de modo consistente
nas tltimas duas décadas no Brasil e em outros paises da América
Latina, o que se expressa pela ampliagdo das ofertas de ensino na area,
pela consolidagdo de grupos e eventos e pelo surgimento de colegdes
editoriais dedicadas ao tema (MUNIZ JR. & MICELI, 2016). Esse con-
junto permite identificar dois tragos predominantes dessas pesquisas:
de um lado, os estudos de caso nico, que se dedicam a reconstrugéo
sociobiografica dos editores e a analise qualitativa de suas estratégias;
de outro, os estudos quantitativos, particularmente aqueles produzidos
sob encomenda da Cimara Brasileira do Livro (CBL) e do Sindicato
Nacional dos Editores de Livros (SNEL).

Em que pese a contribuicdo dessas duas tendéncias para o acu-
mulo de dados sobre a edi¢do no pais, elas ndo abarcam niveis de ana-
lise intermedidrios, ligados ao funcionamento diferenciado da pratica
editorial em distintos nichos e dreas do conhecimento. No primeiro
caso, dos estudos idiograficos, as categorias de andlise macrossocial
(como “mercado” ou “campo”) costumam aparecer como pano de
fundo da reconstrucéo biografica, mas raramente operam na interpre-
tagdo, uma vez que os empreendimentos e as trajetdrias sio tomados
como singularidades ou paradigmas. No segundo caso, dos estudos de
mercado, a predominéncia do método estatistico negligencia os inves-
timentos individuais e coletivos que a pratica editorial supoe; ademais,
embora permitam tracar conclusdes genéricas sobre as quatro grandes
subdivisdes do mercado editorial (obras gerais, didaticos, CTP e reli-
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giosos)!, ndo ddo conta de recortes infralocalizados (nichos tematicos
e areas disciplinares, por exemplo), que merecem andlises especificas
por apresentarem dinidmicas singulares de produgdo, distribuigio,
consumo, consagragio etc.

Em contrapartida, uma série de pesquisas recentes tem utili-
zado abordagens comparativas para compreender objetos da vida cul-
tural e intelectual em geral e as préticas editoriais em particular. Tais
abordagens propiciam uma mediacdo analitica entre, de um lado, os
estudos em escala micro, de caso unico, e, de outro, as pesquisas ma-
cro, quantitativas e tedricas. Ao identificar semelhangas e diferencas
entre séries andlogas de fendmenos, a pesquisa comparativa permite
romper com a singularidade dos eventos, identificar regularidades e
nexos causais, perceber deslocamentos e transformagdes, e construir
modelos e tipologias. De acordo com Perissinotto (2013, p. 155-156),
que defende a realizagio de “estudos comparativos de poucos casos ba-
seados no conhecimento histérico aprofundado de cada um deles”, tal
abordagem permite formular “generalizacdes modestas, historicamen-
te embasadas, validas para contextos claramente delimitados”. Embora
as consideragdes do autor se dirijam a analise de casos situados em
espag¢os nacionais distintos, pode-se dizer que tais precaugdes metodo-
légicas se aplicam também ao contraste de casos situados num mesmo
pais, desde que estabelecidos adequadamente os pardmetros de com-
parabilidade e os contextos pertinentes.

Com base nesses principios, este artigo apresenta os resultados
de uma pesquisa cujo objetivo foi comparar duas editoras brasileiras
contemporaneas: a Pallas, do Rio de Janeiro (R]), e a Mazza, sediada
em Belo Horizonte (MG). O objetivo foi compreender semelhangas e
diferengas entre as duas editoras mais consolidadas de um espago co-
mum de concorréncia comercial e simbdlica: o dos livros com tematica
africana e afro-brasileira.

Independéncia e diversidade: questdes de raga e género

Mazza e Pallas sdo editoras que fazem parte do espago da chamada
edi¢do “independente” no Brasil, entendido como o conjunto das edi-

! Classificagdo adotada na pesquisa “Producdo e Vendas do Setor Editorial Brasileiro”,
realizada desde 2006 pela Fundagdo Instituto de Pesquisas Econdmicas (Fipe) por en-
comenda da CBL e do SNEL.
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toras ndo pertencentes a conglomerados editoriais. Até 2019, a Mazza
fez parte da Liga Brasileira de Editoras (LIBRE), entidade que congrega
uma parte importante dessas editoras no pais. A Pallas, por sua vez,
ndo s6 integra a LIBRE como tem tido um papel de protagonismo na
entidade, como se discutird adiante. Vale ressaltar, de antemao, que o
adjetivo “independente” tem usos muito diversificados: “além de tran-
sitivo, ele é impreciso, porque a independéncia é uma qualidade que
pode definir-se em termos econdmicos, politicos, intelectuais, afetivos,
morais” (MUNIZ JR., 2016a, p. 2). No caso dessas editoras, definir-se
como independente tem um sentido que é fortemente politico:

Os editores independentes sdo atores essenciais que permitem
a difusdo das ideias, a promogdo dos patrimoénios culturais, a
transmissdo dos saberes plurais. Eles sdo os fiadores da plura-
lidade das ideias frente a mercantilizagdo crescente da cultu-
ra, imposta pelas logicas essencialmente financeiras dos gru-
pos de comunicagdo internacionais. (COLLEU, 2007, p. 50)

Ao mesmo tempo que buscam estabelecer um modelo de negé-
cio sustentavel no tempo, tais editoras tém como proposta publicar te-
mas, autores, nichos, posicionamentos politicos e tradigdes culturais e
linguisticas pelos quais os grandes conglomerados transnacionais néo
se interessam. Nesse sentido, elas atuam na linha de frente da promo-
¢do da produgdo artistica e intelectual sem abrir méo da rentabilidade:

Os editores independentes, embora estejam preocupados
com o equilibrio econémico da sua editora, estdo princi-
palmente preocupados com o contetido que publicam. Suas
obras podem trazer uma outra visdo e uma outra voz para
além do discurso mais padronizado dos grandes grupos edi-
toriais. A produgdo editorial dos editores independentes e
seus meios preferidos de divulgacao para trazé-la aos leitores
(sobretudo as livrarias independentes) sdo, portanto, essen-
ciais para preservar e enriquecer a pluralidade e a dissemina-
¢ao de ideias. (ALIANCA..., 2014, p. 3).

Um dos conceitos fundamentais para compreender essa di-
mensdo politica da edi¢do “independente” é o conceito de bibliodi-
versidade, que “é a diversidade cultural aplicada ao mundo do livro.
Ecoando com a biodiversidade, ela refere-se a necessaria diversidade
da produgdo editorial disponibilizada aos leitores” (ALIANCA..., 2014,
p- 4). Para tais editores, a concentragiao do mercado na mao de poucas
grandes empresas impede que a oferta ao publico seja suficientemen-
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te plural. Para tanto, é necessario garantir que uma multiplicidade de
agentes atue nesse mercado, publicando os mais diferentes géneros, te-
mas, autores etc.

No caso da Mazza e da Pallas, a defesa da bibliodiversidade se ex-
pressa pela valorizacao das expressdes artisticas e intelectuais de matriz
africana. Assim, ambas tém contribuido, cada qual a seu modo, para dar
projecdo e visibilidade a uma produgéo intelectual sistematicamente ex-
cluida do canone literario e editorial brasileiro. Embora tenham diferen-
¢as, conforme se mostrara adiante, elas atuam num mesmo campo te-
matico e fazem parte de um conjunto de editoras ou casas editoriais que
podem ser denominadas “quilombos editoriais’, “iniciativas no campo
editorial comprometidas com a difusido de temas especificamente liga-
dos ao universo afrodescendente, com claro propdsito de alteragio das
configuragdes do imagindrio social hegemonico” (OLIVEIRA, 2018,
p. 3). Tal como acontece em outras editoras brasileiras desse tipo, como
Malé, Nandyala e Ogum’s Toques Negros, “seus autores sdo, preferen-
cialmente, negros ou, em alguns casos, nio negros comprometidos com
o combate ao racismo em todas as suas formas” (idem, ibidem). Dentro
desse universo, Mazza e Pallas sdo as editoras com maior tempo de atu-
acao e regularidade na produgédo: seguem em atividade ha mais de trés
décadas e possuem catalogos ativos com mais de 200 titulos.

Por propiciarem ao puiblico maior acesso a contetidos ligados a
representatividade negra, os “quilombos editoriais” colaboram para a
emergéncia de narrativas socialmente silenciadas. Tais catalogos con-
tribuem, portanto, para democratizar o acesso ao debate publico a au-
tores/as que pertencem a grupos estigmatizados e minorizados, uma
vez que, “Num contexto de superinformagéo, de concentragdo das mi-
dias e de padronizagdo dos contetidos, é essencial cuidar para que a li-
berdade de expressdo nio sirva apenas a voz dos grupos ou dos poderes
dominantes” (ALIANCA..., 2014, p. 7). Entra em cena, entéo, além do
conceito de bibliodiversidade, a nogao de Fair speech:

A nogdo de igualdade de expressao (Fair speech) completa a
liberdade de expressao (Free speech). Em um contexto de con-
centragdo dos media, as poténcias dominantes (sejam elas
politicas, econdmicas, religiosas, ideoldgicas etc.) sdo mais
representadas e ouvidas. O Fair speech defende, deste modo,
o igual acesso a expressdo (por exemplo, mulheres, grupos
historicamente marginalizados etc.), permitindo uma real
diversidade de vozes. (idem, p. 4)

245



Nesse sentido, outro aspecto que vale destacar é que as duas edi-
toras aqui analisadas sio comandadas por mulheres: Maria Mazarello
Rodrigues (1941-), fundadora da Mazza Edi¢des, e Cristina Fernandes
Warth (1959-), que herdou a editora Pallas de seu pai e expandiu o ca-
talogo. Nao se trata de um dado menor, uma vez que a histéria do mer-
cado editorial brasileiro tem sido, tradicionalmente, contada como um
universo dominado pelos homens. Assim relata a pesquisadora Daniela
Szpilbarg, para o caso argentino:

[...] ao longo da histéria da edi¢do as mulheres ndo estiveram
sequer ausentes, mas evidentemente tiveram um lugar mui-
to menos hierarquizado, e as vezes até ‘invisivel’, marcando
uma divisdao do trabalho que implicava que, embora inter-
viessem no trabalho com o texto, as diregdes editoriais se-
guiam sendo muito masculinizadas. Néo se trata de um fato
isolado, mas sim intimamente vinculado com o lugar social
da mulher, e com os papéis que, até boa parte do século XX,
correspondiam & mulher e a0 homem: quem poderia ter - ou
nao - uma voz propria. (SZPILBARG, 2018, p. 17)

Atualmente, vém sendo realizados estudos na tentativa de res-
gatar a trajetoria das editoras mulheres. E o caso do que vem aconte-
cendo no Grupo de Estudos Mulheres na Edi¢do, que, em 2019, passou
a se reunir regularmente no Centro Federal de Educagdo Tecnologica
de Minas Gerais (CEFET-MG). Ana Elisa Ribeiro, que coordena esse
grupo junto as pesquisadoras Paula Renata Melo Moreira e Maria do
Rosério Alves Pereira, argumenta:

No campo da literatura ‘de adultos’ ou da ‘alta literatura’, é
mais dificil encontrar a sistematizacio de historias editoriais
de autoras e seus livros, e mais ainda a de editoras mulheres.
Certamente, sua atuagao ampliou-se e espraiou-se para todos
os segmentos do mercado editorial, mesmo que a isso ainda
nao seja dada visibilidade. (RIBEIRO, 2018, p. 273)

Portanto, esta pesquisa deseja ser também uma contribuicédo
para o registro e a analise do trabalho editorial desenvolvido por mu-
lheres editoras no Brasil que estdo em atividade, na medida em que
muitas dessas editoras tém produzido um trabalho consistente e re-
presentativo. Ndo nos parece casual que a Primavera dos Livros (hoje
denominada Primavera Literaria), embrido da Liga Brasileira de Edi-
toras, tenha sido idealizada por um grupo formado majoritariamente
por editoras mulheres (MUNIZ JR., 2018, p. 218), e que hoje uma parte
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consideravel das principais editoras “independentes” em atua¢do no
Brasil seja de empresas capitaneadas por mulheres.

Mazza e Pallas: catalogos em perspectiva comparada

A editora Pallas foi fundada em 1975 no Rio de Janeiro (R]). O pri-
meiro titulo foi Iemanjd, rainha do mar, uma antologia de contos. No
inicio, ainda dirigida por seu fundador, Ant6nio Carlos Fernandes,
dedicava-se primordialmente a publicagées de cunho religioso. Quan-
do Cristina Fernandes Warth, filha do fundador, passa a atuar na em-
presa, diversifica o catdlogo (atualmente com 296 titulos) para incluir
também outras abordagens sobre a cultura afro-brasileira e as religides
de matriz africana:

Tendo cursado histéria na Universidade Federal Fluminense
(UFF) e militado na Politica Operaria (Polop), ela realiza uma recon-
versdo intelectual no catdlogo concebido por seu pai. Anteriormente
dedicada apenas a publicagédo de titulos de consumo popular - rezas e
mandingas, trabalhos e simpatias, cantigas populares, autoajuda etc. -,
a editora vai incorporando ao catélogo as literaturas de matriz africana
e afro-brasileira, bem como estudos sobre diversidade, discriminacio,
direitos humanos, politicas afirmativas, culturas e religides afro etc.
(MUNIZ JR., 2016b, p. 166).

Ja a Mazza Edigoes foi fundada em 1981 por Maria Mazarello
Rodrigues, em Belo Horizonte (MG). Formada em jornalismo pela
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Maria Mazarello co-
mecou a trabalhar com edi¢do no Programa de Assisténcia Brasilei-
ro-Americano ao Ensino Elementar (PABAEE), um convénio entre o
governo dos Estados Unidos e o estado de Minas Gerais. Trabalhou
na Editora do Professor, montou sua primeira editora, a Grafiquinha,
e foi uma das fundadoras da Editora Vega. Mais tarde fez mestrado na
Franga e foi 14, vendo autores negros sendo publicados e lidos, que ela
despertou para a necessidade de se publicar autores negros (PEREIRA
et al., 2015; GOMES, 2018). Tal como a Pallas, sua linha editorial esta
prioritariamente dedicada as culturas de matriz africana, com publica-
¢Oes nas dreas de historia, filosofia, sociologia, antropologia, educagio,
entre outras. O primeiro titulo publicado pela editora foi Essa histéria
eu ndo conhecia, inspirado na cole¢io espanhola “A lo claro”, com o ob-
jetivo de apresentar ao publico outro ponto de vista da histdria a partir
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das percepgdes do colonizado e do escravizado, e ndo apenas do ponto
de vista do colonizador. O catdlogo conta, atualmente, com 222 titulos.

Para desenvolver esta pesquisa sobre os catalogos da Mazza e da
Pallas, foram utilizadas as versdes dos catdlogos disponiveis nos web-
sites das duas editoras no segundo semestre de 2018. As demais infor-
mag0es foram obtidas por meio de buscas em websites que continham
dados das obras e dos autores.

Os graficos 1 e 2 apresentam a propor¢éo de titulos lancados pelas
editoras a cada ano, considerando-se as obras ainda ativas no catalogo.
Enquanto a Mazza possui maior nimero de titulos ativos lancados na dé-
cada de 2010 (total de 127 titulos, 57%), no catalogo da Pallas a maioria
dos titulos é dos anos 2000 (129 titulos, 43,5%). Ambas mantém titulos
ativos por um longo periodo, podendo ser classificadas como editoras
de cauda longa. Em contraste, o catdlogo da Pallas tem maior durabili-
dade no tempo, uma vez que varios dos titulos publicados no inicio da
atividade editorial permanecem ativos; no caso da Mazza, os titulos lan-
¢ados em seus primeiros doze anos de existéncia encontram-se inativos.
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GRAFICO 1 - Mazza: titulos ativos®.
Ano de langamento e permanéncia no catalogo.

% A ultima coluna do grafico registra trés titulos nao classificados em datas; trata-se, na
verdade, de trés colegdes que agrupam outras obras ja classificadas conforme a data de
seu lancamento individual.

248



8%
7%
6%
5%

4%

0,3%
1% 0,3% 0,
0,3% | 0,3% |

0%

1975
1977
1981
1982
1983
1984
1985
1986
1987
1988
1989
1991
1992

1,0% 1.0
3%

5,7%

5,7%
5,4%
4,7%
4,4%
3,7%
3,0%

2,0% 2,0%

13%  1,3%
13% | 1,3% |

0%
0,7%710,7%
0,3%

1,0% 1,0%
0,7%

0,3%

1993
1994
1995
1996
1997
1998
1999
2000
2001
2002
2003
2004
2005
2006

GRAFICO 2 - Pallas: titulos ativos.
Ano de langamento e permanéncia no cat:

Nos sites das editoras, as divisdes dos cata

| 5,7%
5% 5,1%
4,0% 4.7%
4,0% |
37% 37%
2,7%
2,0%
1,7%

0,3%

2007
2008
2009
2010
2011
2012
2013
2014
2015
2016
2017
2018
2019

alogo.

logos se diferenciam

bastante: na classificacdo das seces, a Mazza apresenta seis rotulos e
a Pallas, onze. Porém, nio se pode atribuir diretamente tal diferenca
a uma maior ou menor diversificagdo do catalogo, mas tdo somente a
maneiras distintas de organizar a visibilidade das linhas editoriais ao
publico. No caso dos livros para criancas e adolescentes, por exemplo,
o catdlogo da Mazza estd dividido entre uma categoria genérica (infan-
tojuvenis), os livros paradidaticos e os titulos publicados com o selo
Penninha; no caso da Pallas, a divisdo escolhida é pela segmentagéo
classica desse publico: infantil e juvenil. Ja considerando-se o segmento
de livros religiosos — ausente no catalogo da Mazza e um dos carros-
-chefe da Pallas -, o site da editora carioca desdobra-os nas categorias
religido, magia, jogos e autoajuda (categorias que, ademais, abrangem
ndo apenas livros religiosos, mas livros académicos sobre praticas reli-
giosas e titulos de autoajuda sem vinculo direto com religides).
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(ENSAIO)
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LITERATURA
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GRAFICO 3 - Mazza: segdes do catélogo por década.
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GRAFICO 4 - Pallas: segdes do catdlogo por década.

A analise quantitativa confirma tais énfases: no caso da Mazza,
os titulos para o segmento infantojuvenil predominam, ao passo que
no catalogo da Pallas destacam-se os livros de carater religioso e misti-
co. De todo modo, em ambos os casos, os livros para criangas e jovens
ocupam uma parte importante da produgdo, sobretudo a partir dos
anos 2000. Tal desenvolvimento coincide com a promulga¢do da lei
10.630, de 9 de janeiro de 2003, que tornou obrigatério o ensino da
tematica “Histdria e Cultura Afro-Brasileira” no curriculo oficial das
escolas publicas e privadas no Brasil. Essa lei criou uma nova demanda
pela publicacio de titulos infantis e juvenis com essa temdtica, que pu-
dessem servir como leituras de apoio na educag¢io basica. Além disso,
ao produzir novas exigéncias para a formagédo de professores no Brasil,
alei 10.630 estimulou a publica¢do de obras de referéncia sobre o tema,
0 que também se expressa no desenvolvimento do catilogo da Mazza
(categoria Ensaio e colecdo Pensar a Educacdo) e da Pallas (obras de
referéncia e ciéncias sociais) a partir dessa data.

A despeito dessa aproximagao, a publicagao de livros infantoju-
venis, impulsionada pela lei, teve um impacto bem maior na identidade
global da Mazza do que na da Pallas. Nesta ultima, a énfase na questdo
religiosa (e, particularmente, na religiosidade popular e nas religides
brasileiras de matriz africana) segue tendo um papel preponderante,
estabelecendo uma relagdo ao mesmo tempo de continuidade e de rup-
tura com a voca¢do da Pallas em seus primoérdios. Ao mesmo tempo,
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essa énfase é condizente com a origem regional da editora: de acordo
com dados do IBGE (2010), o Estado do Rio de Janeiro é o lar de 24%
(141 mil pessoas) dos praticantes do candomblé e da umbanda no Bra-
sil, enquanto Minas abriga 3% dessa popula¢do (17 mil pessoas).

Quanto a distribui¢do de género dos autores que compdem o
catalogo, as editoras apresentam propor¢des inversas: na Mazza, ha 159
autores e a presenca feminina é majoritaria (64%), predominédncia que
se expressa em quatro das seis segoes de seu catalogo. Na Pallas, em
contrapartida, ha 193 autores e a presenca maior é masculina (63%),
com superioridade numeérica dos autores homens em seis das onze se-
¢des. Na Mazza, a secdo de literatura é a inica que tem ligeira predo-
minédncia masculina. No caso da Pallas, varias se¢des apresentam forte
predominancia dos autores homens.
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GRAFICO 5 - Mazza e Pallas: proporgio de autoria masculina e feminina®.
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GRAFICO 6 - Mazza: distribui¢do de autores homens e mulheres por segdo do catélogo.

3 No caso da Pallas, ndo foram contabilizados nos graficos os titulos cuja autoria é assi-
nada por entidades espirituais.
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GRAFICO 7 - Pallas: distribuigdo de autores homens e mulheres por secio do catdlogo.

Tais conclusdes sobre a distribui¢ao de género no catalogo devem
ser ponderadas, porque considera-se o nimero absoluto de autores, e
néo o peso relativo dos autores de acordo com o niimero de titulos publi-
cados. Nesse sentido, vale destacar que, embora na Mazza predominem
as autoras mulheres, o autor com maior numero de titulos é Edimilson
Pereira de Almeida (12 livros). O mesmo acontece de forma inversa
na Pallas: embora a maior parte de seus autores sejam homens, Maria
Helena Farelli (11 obras) e Sonia Rosa (10 obras) sdo as mais publicadas.

Outro fator que chama a aten¢io é a origem nacional dos autores:
na Mazza, foram encontrados apenas trés autores de origem estrangeira.
A Pallas, em contrapartida, abre o leque com representantes de paises
como Franca, Suica, Portugal, Irlanda, Cuba, Venezuela e de varios pa-
ises da Africa. Embora o levantamento da pesquisa ndo tenha contabi-
lizado a proporgdo de autores nacionais e estrangeiros nos catalogos, é
certo afirmar que a Pallas tem uma propensao mais internacionalista do
que a Mazza. Pode-se aventar como hipdtese que isso se deve, em parte,
a atuagdo paraeditorial de Cristina Warth, que foi vice-presidente da LI-
BRE de 2003 a 2005 e presidente na gestdo 2009-2011, e fez parte da co-
mitiva que a entidade levou aos encontros da Alianca Internacional dos
Editores Independentes (AIEI). Segundo declaragdo da prépria editora,
a participac¢do nesses encontros foi importante para a Pallas, que se be-
neficiou do contato com editores africanos e dos subsidios de traducdo
e coedicdo solidarias oferecidos pela AIEI (MUNIZ JR., 2016b, p. 170).

Também foram considerados os valores de venda das obras para
o consumidor final. Nesse quesito, as duas editoras se aproximam: a
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Mazza possui titulos que custam de R$ 10,00 a R$ 75,004, enquanto a
Pallas apresenta obras com precos que variam de R$ 12,00 a R$ 82,00.
O preco médio na Mazza é de R$ 31,73 e na Pallas é de R$ 38,91, di-
ferenga sutil que reflete uma concentragio ligeiramente superior da
Pallas nos extratos superiores (precos a partir de R$ 40,00). Elucidar as
razdes dessa diferenca exigiria explorar aspectos que a simples analise
dos catdlogos néo abarca (por exemplo, os custos fixos de cada em-
presa, os custos variaveis de impressdo e acabamento, as politicas de
precificacdo etc.), mas é possivel que tal diferenca esteja relacionada
a propor¢io em cada catalogo dos livros infantis e juvenis, cujo preco
médio de capa costuma ser menor do que livros de outros tipos.

Consideragdes finais

Um catalogo editorial ndo é apenas um conjunto de titulos agrupados
em colegdes, séries e selos. Ndo se trata, também, da mera justaposi¢do
de autores e textos pertencentes a um universo tematico ou disciplinar
comum. Em vez disso, pode-se dizer que um catalogo ¢ uma tomada
de posi¢do, ou seja, um modo de participar do debate publico. Nesse
sentido, por meio do seu catdlogo um(a) editor(a) “interfere em zonas
especificas da vida social [...], ora atendendo as demandas expressivas
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9,9% 9,8%
10%
3,7%
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0,5% [ 0,9% 10%  0,5% 0,5%
0% — - — —

10a19 20229 30a39 40a49 50a59 60 a 69 70a79 80a89 90a99 Superiora ?
100

GRAFICO 8 - Prego de venda (em reais, R$)°.

* No catélogo da Mazza, hé precos de venda superiores a esse patamar, mas trata-se de
duas colegdes com venda casada: uma com quatro obras e outra com cinco, respecti-
vamente pelo preco de R$ 96,00 (noventa e seis reais) e R$ 148,00 (cento e quarenta e
oito reais).

% Para o caso da Pallas, h4 sete obras que ndo entraram nesse calculo, pois ndo havia
prego no site da editora.
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de determinados autores e publicos, ora atuando, ele préprio, como
criador ou animador dessas demandas” (MUNIZ JR., 2019, p. 1). Esse
posicionamento nao é fruto apenas da vontade e da iniciativa dos edi-
tores, pois a construcdo dos catdlogos estd condicionada por multiplas
interferéncias, tais como as redes de relagoes, as condi¢des de possibi-
lidade do acimulo de capitais especificos e os vaivéns da conjuntura
politica, social e econdmica em que esses individuos fazem prosperar
seus projetos.

A Mazza e a Pallas sdo editoras “independentes” brasileiras capi-
taneadas por mulheres que alimentam a reflexdo sobre as culturas afro-
descendentes e sobre as condigdes da negritude no Brasil, dedicando-se
a difusdo da producio intelectual e literaria de autores/as negros/as. Em
seu website, a Mazza diz manter o “compromisso de levar o melhor da
cultura brasileira e afro-brasileira aos seus leitores”, enquanto a Pallas
“busca recuperar e registrar tradi¢oes religiosas, linguisticas e filosdficas
dos varios povos africanos continuamente trazidos para o Brasil duran-
te o regime escravista. Acompanha, ainda, as manifestagdes afro-brasi-
leiras contemporaneas, valorizando-as como formas fundamentais de
expressdo da brasilidade”

Para além da concorréncia comercial e simbdlica, aspecto
constitutivo do mercado editorial e da constitui¢do dos campos cul-
turais, Mazza e Pallas contribuem para construir coletivamente um
espago de praticas editoriais de vital importancia para a valorizagdo da
afrobrasilidade. A coexisténcia de diferentes catalogos voltados a essa
tematica — e comprometidos com a publicagio de livros de autores/as
negros/as — ¢ essencial a constituicdo de um espago publico plural, em
que todas as vozes possam ser ouvidas. Afinal,

E claro que os tempos mudaram, que lutas por direitos ci-
vis desembocaram também na literatura, fazendo com que
mulheres, negros, homossexuais, indios comegassem, timi-
damente, a se revelar na condi¢do de escritores. Mas ainda
nao foram incorporados de fato. [...] Parece que apenas os ne-
gros tém cor [...]. Romper com essa estrutura de pensamento
é muito mais dificil quando nio se percebe, ou nio se assume,
que nosso olhar é construido, que nossa relagdo com o mun-
do é intermediada pela histdria, pela politica, pelas estrutu-
ras sociais. (DALCASTAGNE, 2012, p. 193)

A perspectiva comparada mostra-nos que o espago de praticas
editoriais no qual Mazza e Pallas atuam esta atravessado por condi-
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cionantes (politicos, econdmicos, sociais, culturais etc.) comuns. Evi-
déncia disso é o efeito positivo que a lei 10.630 exerceu na formacao de
ambos os catdlogos, uma vez que impulsionou a produgio e a difusdo
de livros relacionados a afrobrasilidade, particularmente no segmento
infantojuvenil. Por outro lado, a compreensao da atividade dessas duas
editoras ndo se esgota nas semelhancgas. Além das caracteristicas muito
distintas que ambos os catdlogos foram assumindo de suas origens até
hoje, é necessario considerar também que eles sdo resultados de diferen-
tes trajetorias pessoais e profissionais, de distintos contextos regionais e
das diferentes redes de relagdes editoriais tramadas por suas liderangas.

Caracterizados pela diversidade teérica, metodoldgica e disci-
plinar, os estudos sobre livro e edi¢do tém avancado em diferentes ca-
minhos: a analise das histérias de vida de editores/as e de outros agentes
do universo editorial; a analise dos objetos editoriais, em suas configu-
ragoes textuais, paratextuais, gréficas, visuais e materiais; a analise das
instincias e instrumentos de financiamento, distribuicdo, divulgagdo
e consagracdo das obras e das proprias editoras etc. Este artigo bus-
cou dar uma contribui¢do para uma outra frente de trabalho, a andlise
quantitativa dos catdlogos, para a qual se propde aqui um primeiro
esforco de sistematiza¢ao metodologica, a ser desenvolvida e aperfei-
¢oada em trabalhos futuros. Além disso, nosso objetivo foi explorar
algumas possibilidades da analise comparativa para oferecer novas
interpretagdes sobre a realidade editorial brasileira contemporanea.
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1813\ R[ADE DAS EDITORAS QUILOMBOLAS: ESTUDO DE CASOS

Isabela Cristina Silva Mesquita
Roberta De Bon Silva Mesquita

Introdugio

O campo editorial revela varias facetas, retratando as construgdes so-
ciais presentes na sociedade. Um desses aspectos é o racismo estru-
tural,tdoarraigadoemnossasociedadeetaoignorado portantos,inclusi-
vepelo proprio Estado, razdo pela qual tornou-se necessario desenvolver
formas de combaté-lo, seja por meio de agdes estatais, seja por iniciativa
de particulares, como os criadores das editoras independentes negras.

O governo desenvolveu agdes afirmativas visando conferir
melhores condi¢des de acesso ao segmento negro da sociedade, como
as cotas de vagas em universidades publicas, cotas para ingresso no
quadro do funcionalismo publico e, inclusive, a lei n° 10.639/03, que
estabeleceu a obrigatoriedade do ensino de histéria e cultura africana
e afro-brasileira. Tais medidas governamentais buscam conferir me-
lhores condigdes de acesso aos afrodescendentes, uma vez que foram
historicamente prejudicados e até entdo pouco havia sido feito para re-
parar essa desigualdade de condigGes entre negros e brancos.

Por outro lado, também houve iniciativas particulares, que bus-
cavam meios de combater esse racismo velado e, simultaneamente,
conferir a oportunidade a parcela negra da populagio brasileira de se
sentir de alguma forma representada. Foi a partir desses movimentos
que surgiram uma das formas de combate ao racismo estrutural e que
sera abordada no presente artigo: as editoras independentes negras.

Tais casas editoriais, também denominadas de quilombos edi-
toriais, surgiram justamente frente a falta de representatividade negra,
isto é, da falta de espago dado a protagonistas negros, autores afro-
descendentes, livros sobre as matrizes religiosas e demais elementos
culturais que simplesmente nao eram publicados. Além dos aspectos
praticos, esses quilombos editoriais atuam de forma a criar redes de so-
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ciabilidade entre si e, juntos, buscam combater o racismo por meio da
conscientizacio e valorizagdo da cultura afrodescendente ao dar voz
aos marginalizados.

Mazza Edi¢oes

A Mazza Edi¢oes é uma casa editorial voltada para publicagdes sobre
a cultura afro-brasileira. Foi fundada em 1981, sob comando de Maria
Mazzarello Rodrigues, também conhecida como Mazza. Iniciou suas
atividades ap6s um periodo de mestrado na Franga, onde conheceu ar-
tistas e escritores negros. Tal época foi marcada pela efervescéncia dos
movimentos negros, que exerceram grande influéncia na jovem, que
acabara que regressar do exterior. Mazza decidiu abrir uma editora que
publicasseaintelectualidadenegrabrasileira, tdo preterida pelomercado
editorial. Sua proposta era publicar sob o ponto de vista dos negros, dos
colonizados, tendo como base os principios de justica, liberdade e ética.

Sua entrada no mundo editorial ndo se deu de forma fortuita.
Mazza adquiriu experiéncia com o servigo grafico quando participou
do programa PABAEE - Programa de Assisténcia Brasileiro-Ameri-
cano ao Ensino Elementar - entre os anos de 1956 e 1964. Nos anos
seguintes, abriu a Editora do Professor e a Livraria do Estudante, junto
a Ana Lucia Campanha Baptista. Em 1978, época em que Mazza se
afastou para os estudos de mestrado, a Editora do Professor recebeu a
contribuicdo de um grupo de professores da UFMG e, fundida a Grafi-
quinha, se tornou Editora Veja.

Os primeiros vinte anos de vida da editora Mazza sio marcados
por grande dificuldade financeira. Seu catdlogo era caracterizado por
publica¢des dedicadas aos movimentos negros, com obras de autores
afrodescendentes; contudo, a casa era sustentada pelo capital vindo de
poetas, que se autopublicavam. Sua grande virada aconteceu somente
em 2003, a partir da presidéncia de Luiz Indcio Lula da Silva, com a lei
n° 10.639/2003, que estabeleceu a obrigatoriedade do ensino da cultu-
ra africana, indigena e afro-brasileira nos trés niveis escolares brasilei-
ros. A editora era a unica que tinha um material focado em ensino da
cultura afro voltado para as escolas e um catdlogo infantil que permi-
tia seu trabalho em sala de aula. A Mazza Edi¢des participou de com-
pras governamentais e teve algumas de suas produg¢des adotadas por
escolas brasileiras.
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Para abordar o universo infantil, foi criado o selo Peninha, que
busca trabalhar questdes como a autoestima, a criagdo de referenciais
de beleza negra através da figura de princesas, aceitacdo e afirmagio
da identidade afro-brasileira, tdo caras ao universo afrodescendente.

Editora Nandyala

A casa editorial Nandyala foi criada em Belo Horizonte no ano de 2006,
tendo sido visionada por duas professoras mineiras negras, Iris Aman-
cio e Rosa Margarida. Inicialmente uma livraria e, posteriormente,
uma editora, a Nandyala foi desenvolvida voltada especificamente a
autores e a cultura afro-brasileira e ndo por motivos de sobrevivéncia
no mercado, mas por operar pautada em uma ideologia: a de dar voz a
um grupo social silenciado ao longo da histéria.

O proéprio nome da editora, Nandyala, faz referéncia a um per-
sonagem de uma pega angolana, cujo nome significa “nascido em tem-
po de fome”. Esse nome resume bem os prop6sitos desse quilombo edi-
torial, o de prover livros de literatura, de 4mbito académico e demais
aspectos da cultura afrodescendente. As casas editoriais independen-
tes negras surgiram para dar representatividade ao segmento negro da
sociedade, o qual era e continua a ser ignorado pelas grandes editoras.

Tal quilombo editorial, como seu préprio nome indica, possui
ethos discursivo voltado as questdes negras, o que acarreta em estimular
a produgdo de livros cujos autores sejam africanos ou afro-brasileiros
e que abarquem literatura, cultura, produ¢des académicas e matrizes
religiosas, bem como conscientiza¢ao e valoriza¢ido da cultura negra.

Essa é uma casa editorial que busca sobreviver com parco ca-
pital econoémico e, como a maioria das editoras independentes, busca
solugdes para alcancar seu publico e operar no mercado.

Editoras Independentes?

A Mazza Edi¢es é uma editora de pequeno porte, com poucos fun-
ciondrios. Sua sobrevivéncia tem sido através da adogdo de livros por
escolas, participagdes em feiras e eventos de grande importancia local
e nacional. Situagdo semelhante vivencia a Editora Nandyala, tendo
como diferencial o seu publico voltado para o ensino universitario. Po-
deriamos, pois, caracterizar tais casas como editoras independentes?
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Para compreendermos as caracteristicas de tal categoria edito-
rial é importante retomarmos os conceitos definidos por Lopez e Ma-
lumidn (2016). Para eles, os empreendimentos na area podem ser clas-
sificados em trés categorias: 1) Capitalistas selvagens; 2) Humanistas; e
3) Hibridas ou Independentes. O primeiro tipo volta-se apenas ao capi-
tal econdmico obtido a partir da venda dos livros. O segundo dedica-
-se ao capital de ordem simbdlico, ou seja, a producédo de um catalogo
de qualidade. Ja a terceira categoria se mostra uma junc¢éo das outras
duas, tendo-se em vista que prioriza tanto o capital econdmico quanto
o capital simbdlico, razdo pela qual é também denominada de hibrida.

A editora independente pode, entdo, ser definida como hibrida,
ou seja, aquela em que ha uma busca pela qualidade do contetido sem
se descuidar do retorno financeiro. Os autores também apontam uma
apropriagdo do termo independente para designar o editor que tem ca-
pital proprio ou o fato de ser de pequeno porte, quando na verdade
seria a juncdo das duas caracteristicas, posto que o editor independente
deve prezar por uma coeréncia de suas publicagdes, buscando também
o lado financeiro, necessario para sua sobrevivéncia.

Como os autores bem apontam, a independéncia nio implica
estar fora do mercado, mas estar dentro de nichos e ter um publico-
-alvo bem delimitado. E possivel, portanto, dizer que tanto a Mazza
Edi¢oes quanto a editora Nandyala possuem tais caracteristicas. Am-
bos os catdlogos tém como caracteristica a divulgacao da cultura negra
no Brasil, nicho esse considerado marginal dentro do préprio mercado
editorial. Suas obras tem como perfil livros tedricos sobre a causa afro-
descendente, livros didéticos e livros religiosos de matriz africana.

Bourdieu (2004) afirma que no campo das produgdes intelectu-
ais também h4 luta de classes. A origem de um autor influi na posigdo
social que ele ocupa enquanto produtor social, sendo o campo literario
também um campo de poder, posto que “é o espacgo das relagdes de for-
¢a entre agentes ou institui¢des que tém em comum possuir o capital
necessario para ocupar posicdes dominantes nos diferentes campos”
(BOURDIEU, 2004, p. 244). Assim, é possivel pensar na posi¢cdo ocu-
pada por ambas editoras dentro da periferia do campo editorial como
uma transposicdo do préprio lugar de seus agentes.
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Quilombos editoriais

As editoras analisadas empreendem uma série de a¢des que visam co-
locar em pratica seu projeto ideoldgico. Dentre tais medidas, podemos
citar a abertura da casa para oficinas, narrativas de histdrias e bibliote-
ca voltada para a comunidade, no caso da Mazza. Ja a Nandyala criou
um instituto cujo propdsito é dar suporte as atividades culturais da
casa editorial, estimulando a formagdo de uma consciéncia negra criti-
ca aos desafios da sociedade, por meio de cursos, treinamentos e pales-
tras. E possivel pensarmos que, em ambos os casos, o aporte simbdlico
caminha lado a lado com o aporte financeiro, posto que tais praticas
almejam a afirmacdo das causas negras, indo, muitas vezes, além da
busca pelo lucro.

Oliveira (2018) vé nesse tipo de agdo um carater de resisténcia,
uma vez que ha o desejo de afirmagao de uma identidade cultural afro-
-brasileira e a conquista de uma territorialidade. O autor denomina
tais frentes como quilombos editoriais e explica:

por quilombos editoriais entendo um conjunto de iniciativas
no campo editorial comprometidas com a difusdo de temas
especificamente ligados ao universo afrodescendente, com
claro propésito de alteragao das configuragdes do imagi-
nério social hegemonico. Essas iniciativas possuem cardter
deliberadamente independente e seus autores sdo, preferen-
cialmente, negros ou, em alguns casos, ndo negros compro-
metidos com o combate ao racismo em todas as suas formas.
[...] Possuem nitido projeto de intervengao politico-intelectu-
al a fim de criar debates e formar continuamente leitores sen-
siveis a diversidade em sentido amplo. Para além de casas de
publicagio, operam como territérios de agéo e resisténcia ao
bloqueio tacito no campo editorial brasileiro. (OLIVEIRA,
2018, p.157)

Deste modo, os quilombos editoriais se firmam como editoras
independentes e produtoras de cultura voltadas a um mercado histo-
ricamente e socialmente excluido, possuindo uma grande importancia
pelo papel que desempenham junto a sociedade.

Podemos observar tais caracteristicas presentes entre as edito-
ras negras estudadas, ja que ambas desejam mudar a figura do afro-
descendente construida de modo negativo no imaginario social. Am-
bas possuem uma politica editorial de intervengdo cultural, que visa
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promover o debate de ideias e a conquista de um espago voltado aos
afrodescendentes, historicamente apagado pela dominagéo branca.
Oliveira (2018) também classifica os quilombos editoriais como
parte de redes de sociabilidade entre afro-brasileiros, porém tais redes
sdo mais amplas e abarcam outras atividades além das editoriais. Sdo
iniciativas que tém como objetivo o fortalecimento da identidade negra
e a resisténcia dentro da sociedade. Nesse sentido, podemos conside-
rar as continuas a¢des empreendidas junto & comunidade por parte da
Mazza Edigbes, bem como da Nandyala, como articulagdes de redes
de sociabilidade, pois trazem aporte simbdlico e criam networkings,
servindo como forma de divulga¢do e venda de seus produtos.
Como foi dito, as editoras Nandyala e Mazza Edi¢oes, objeto
de analise do presente artigo, estdo inseridas no campo das editoras
independentes negras. A partir disso, cabe uma analise do que essas
casas editoriais possuem em comum, capaz de inserindo-as na mesma
categoria, assim como o que lhes confere uma identidade prépria.

Estratégias de resisténcia e sobrevivéncia

As casas editoriais estudadas atuam na periferia do mercado editorial,
ocupando espagos deixados pelas grandes editoras que néo se interes-
sam pela causa afrodescendente. Seu publico-alvo sdo nichos constitui-
dos por pessoas negras e outras pessoas favoraveis a causa.

Para dar inicio as atividades gréficas, tanto Mazzarello quanto
Iris Amancio investiram a partir de suas economias particulares. O
funcionamento de seus empreendimentos se deu através de seu capital
por varios anos até que conseguissem captar um publico leitor.

Apesar de prezarem pelo capital simbdlico, as editoras admitem
a importéncia do capital econdmico para que possam seguir com suas
atividades. A casa editorial ¢ vista, tanto por Mazza quanto por Iris,
como uma empresa e deve operar como tal.

Para tanto, a casa Nandyala investiu em estudo de mercado e
na qualificagdo de sua equipe a fim de entender seu lugar no campo
editorial. Suas a¢des sdo também pautadas pela légica mercadoldgica,
pois a empresa precisa de capital para sobreviver.

A Mazza Edigdes também possui uma visdo empresarial. Sua
principal estratégia de sobrevivéncia se dé pela participa¢do em licita-
¢des de compras de livros por parte do governo. Contudo, essa tatica se
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revela problematica, pois depende de politicas publicas voltadas para a
educacdo. A transi¢do entre governos e a mudanga do cendrio politico
alteraram o panorama de investimentos em diversas frentes, gerando
perdas para a editora. Frente a essa situagdo, a geréncia da Mazza pas-
sou a investir em feiras e visitas as escolas. Também comecou a dar
cursos e fazer pequenos eventos.

Almeida (2019) afirma que as institui¢des carregam em si 0s
conflitos existentes na sociedade. Desse modo, “as instituicdes tam-
bém sdo atravessadas internamente por lutas entre individuos e gru-
pos que querem assumir o controle da instituicdo” (ALMEIDA, 2019,
p. 39). Assim, os conflitos raciais também sdo parte de sua estrutura
e refletem-se em suas praticas sociais. Podemos pensar, entdo, que o
campo editorial também pode ser um campo vetor de tais discursos ou
um local de combate e reapropriacdo de posi¢coes discursivas.

Nesse sentido, podemos apontar as redes de sociabilidade como
artificios importantes para a resisténcia e sobrevivéncia de tais casas
editoriais, posto que constituem mecanismos que, além de atuarem na
construcao e afirma¢do da identidade negra, combatendo o racismo,
formam também leitores criticos que, por sua vez, tornam-se consumi-
dores de seus produtos.

O grande desafio vivido por tais casas é operar fora dos nichos
aos quais estdo restritos e ganhar uma fatia maior do mercado. Para
isso, a atuagdo de coletivos e frentes afirmativas torna-se um instru-
mento de combate, pois é através da conscientizacdo e do fomento a
cultura negra que é possivel resistir a0 memoricidio e sobreviver ao
racismo estrutural.

Semelhangas e diferengas

Apesar de ambas estarem inseridas na mesma categoria e subcategoria,
ou seja, apesar de ambas serem editoras independentes negras, existem
aspectos que as diferenciam e lhes conferem um aspecto identitario
unico. Tais aspectos estdo interligados e geram resultados distintos.

A Mazza Edi¢des é uma editora negra voltada principalmente
ao publico escolar, isto é, dedica-se a produgdo de livros escolares e
infantis, ao passo que a Nandyala tem como nicho o ambito académi-
co, ou seja, produz obras a serem consumidas por estudantes univer-
sitarios, mestres e doutores. Esse primeiro aspecto gera um segundo
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elemento distintivo: o fato de que a lei n° 10.639/03 teve efeitos distintos
nas duas casas editoriais. Essa lei acima determinou a obrigatoriedade
do ensino da historia e da cultura africana e afro-brasileira no ensino
basico e, dessa forma, contribui para combater o racismo e estimular
o orgulho afrodescendente por meio da difusdo do passado de lutas e
resisténcia desse grupo.

Com a obrigatoriedade do ensino da cultura negra, o governo
passou a ter de adquirir materiais didaticos que atendessem aos requi-
sitos da lei mencionada. Essas editoras independentes negras atendiam
as novas demandas, e os quilombos editoriais, encabegados pela Mazza
Edigoes, foram fortemente impactados, tendo obtido capital para dar
maior amplitude a seu catalogo. Como a Nandyala esta voltada ao mer-
cado académico, ndo foi contemplada com os beneficios da lei.

Oliveira (2018) aponta algumas estratégias de atuagdo que sdo
possiveis de serem percebidas em ambas as editoras estudadas: 1) inde-
pendéncia de capital e liberdade na escolha editorial; 2) profissionalis-
mo dos editores; 3) produtos editoriais de qualidade e a um baixo custo;
4) processo de retroalimentagéo, no qual o capital gerado é reinvestido
em novas publicagdes e agdes culturais; 5) atuagdo dentro de um nicho
especifico, tipicamente marginalizado pelo mercado editorial.

Conclusao

A partir do estudo das editoras negras independentes Nandyala e
Mazza Edigoes, é possivel perceber como as redes de sociabilidade,
dentre elas os quilombos editoriais, constituem importantes instru-
mentos para o fortalecimento da identidade negra. Também podemos
verificar como os quilombos editoriais promovem a circulagdo de dis-
cursos dissidentes e assumem um lugar de resisténcia. Tal como nos
afirma Oliveira (2018), tais lugares constituem espagos de visibilidade
para os autores negros, gerando debate e promovendo uma reconfigu-
racdo do campo editorial.

Por meio do presente estudo, foi possivel ver o modo como os
quilombos editoriais operam no campo da publica¢io e da intervengéo
cultural, como agentes fomentadores de debate e engajados na forma-
¢do de leitores criticos e sensiveis ao lugar do sujeito negro na socieda-
de. Sdo espacos de resgate de tradi¢des religiosas, linguisticas, literarias
e culturais dos povos afrodescendentes e acabam por fazer uma ponte
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entre passado e presente, recuperando elementos caros a formagao da
identidade negra. Sua atuagédo se dd na periferia do mercado editorial,
muitas vezes escapando a légica pautada nos grandes centros financei-
ros brasileiros.

Por fim, ao analisar a Mazza Edi¢des e a editora Nandyala, pu-
demos verificar o papel do editor como agente promotor de resisténcia
ao dispositivo discursivo ideoldgico vigente, mostrando, portanto, a
importéincia dos estudos editoriais para a formagéo de leitores e para o
combate ao racismo estrutural.

Referéncias bibliograficas
ALMEIDA, Silvio Luiz de. Racismo estrutural. Sao Paulo: Sueli

Carneiro; Pélen, 2019.

BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo
literdrio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996.

BOURDIEU, Pierre. Os usos sociais da ciéncia: por uma sociologia
clinica do campo cientifico. Sdo Paulo: Ed. Unesp, 2004.

LOPEZ WINNE, Hérnan; MALUMIAN, Victor. Independientes de
qué? Hablan los editores de América Latina. México: FCE, 2016.

OLIVEIRA, Luiz Henrique Silva de. Os quilombos editoriais como

iniciativas independentes. Aletria, Belo Horizonte, v. 28, n. 4, p. 155-
170, 2018.

266



AS EDITORIAIS E
INOVAGOES LITERARIAS




LIVRE E AS CHUVAS DE POESIA: A RELAGAD ENTRE A POESIA
EM SACOS E A POESIA JOGADA AO VENTO - BREVE ANALISE
DE DOIS PROJETOS EDITORIAIS DE GUILHERME MANSUR

Ana Paula da Costa

Guilherme Mansur nasceu em 1958, em Ouro Preto. Seu trabalho
é prismatico, multiplo, mescla diversos saberes técnicos, artisti-
cos, literdrios e editoriais, sendo, portanto, interdisciplinar. Iniciado
na tipografia, ele transita na edi¢éo, na poesia, na performance, no de-
sign e na fotografia. E editor e poeta - recebeu de Haroldo de Campos
o apelido de tipoeta. Em sua juventude iniciou um arrojado projeto
editorial, o Poesia Livre, com o selo da Tipografia do Fundo de Ouro
Preto, em plena ditadura militar, no ano de 1977. Até o ano de 1985 fo-
ram editados dezesseis exemplares semestrais, onde publicou indistin-
tamente poetas desconhecidos, escritores famosos, homens, mulheres,
andénimos, provocando a proliferagdo de muitos outros veiculos onde
circulava uma literatura chamada de marginal e independente.

Nosso objetivo é verificar como as linhas de fuga desse projeto
se metamorfoseiam em um jogo com uma cartografia propria no ter-
ritério da expressdo do desejo, da produgédo poética e da politica, “es-
quizofrenizando” a cena literdria do periodo, como definem Deleuze e
Guattari (2004). Essa esquizofrenia de oito anos deixard marcas inde-
léveis no trabalho de edi¢do de Mansur, marcas que serdo aprimoradas,
evoluindo a medida em que o designer-editor-tipoeta adentra em nos-
sa contemporaneidade. Iremos analisar as caracteristicas editoriais do
Poesia Livre e suas ligacdes com as performances artistico-poéticas do
Chuvas de Poesia, que acreditamos ser o desdobramento que ocorre na
década de 1990 e chega até os dias atuais.

As linhas de fuga, para Deleuze e Guattari, representam a rup-
tura da causalidade pelo processo de desterritorializagdo. Quando o
jovem editor Mansur se entrega a edigdo do Poesia Livre, observamos
um processo editorial alinhado com uma linha de fuga, com bastante
poténcia, que produz outras linhas de fuga, em um processo dindmico
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e rizomatico. Dentro do encarte da edi¢édo de n° 5, por exemplo, Man-
sur declara que “Poesia Livre é uma publica¢do ‘marginal’ do final dos
anos 70 que marcou, pela sua maneira simples e direta de ser feita e
também pelo que carrega dentro” (MANSUR, 1979). A méquina de
guerra é uma grande rede que se conecta desde a saida dos exempla-
res da prensa da Tipografia do Fundo de Ouro Preto até a chegada
do carteiro que entra aos destinatdrios a nutricao para o pensamento
libertario e contestador. Os saquinhos de poesia eram feitos do mesmo
papel dos de pao, por isso a analogia do contetido como alimento para
as pessoas. Na capa do saquinho de papel da edi¢do n° 5, essa analogia
estd presente nos versos do poeta:

FIGURA 1 - Capa da edi¢do n° 5 do Poesia Livre. Ouro Preto, 1979.
Tamanho real: 9,8 cm x 23,7 cm. Fonte: foto da autora.

“...0 que julgo necessario fazer pela poesia é
desenvolver um grande trabalho, no
sentido de torna-la uma coisa tao

comum a vida, quanto o ato de comprar
pio..”

Esse saquinho, ou, para usar a terminologia do campo editorial,
capa e contracapa, também carregava mensagens, imagens e poemas,
como o de Marcio Almeida, transcrito da capa da Figura 1, onde ele
compara a poesia ao pdo. A forma do conteudo consiste de um miolo
de laminas ou paginas soltas, sem dobra, um formato singular, de 9,8
cm de largura por 23,7 cm de altura, impresso frente e verso, carregan-
do muitas vezes um encarte dobrado, também, nessas dimensdes.
Esses saquinhos se tornam objetos colecionaveis. Anos depois esses

! ALMEIDA, Mircio. Poesia Livre N° 5.
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exemplares irdo adquirir valor simbdlico, relevincia histérica, e tam-
bém valor de mercado, devido a sua raridade, por tratar-se de impres-
sdo tipografica de pequenas tiragens. A rede em torno do fazer poético
produzia o desejo e criava agenciamentos contra o jugo unindo poetas
de norte a sul do pais.

O desejo ¢ um exilio, o desejo ¢ um deserto que atravessa o
corpo sem 6rgaos, e nos faz passar de uma das suas faces para
a outra. Ndo ¢ nunca um exilio individual, nem um deserto
pessoal, mas um exilio e um deserto colectivos. E demasiado
evidente que o destino da revolugdo estd unicamente ligado
ao interesse das massas exploradas e dominadas. Mas o pro-
blema esta na natureza dessa ligagdo: ligagdo causal deter-
minada, ou ligagdo de uma outra espécie. Trata-se de saber
como é que se realiza um potencial revolucionario, na sua
relagdo com as massas exploradas ou os “elos mais frageis” de
um dado sistema. Agirdo estes ou estas no seu devido lugar,
na ordem das causas e dos fins que promovem um novo so-
cius ou, pelo contrario, sdo o lugar e o agente de uma inespe-
rada e repentina irrup¢do de desejo que se liberta das causas
e dos fins e que volta ao socius sobre a sua outra face? Nos
grupos sujeitados o desejo define-se ainda por uma ordem
de causas e de fins, e ele proprio tece um sistema de relagdes
macroscopicas que determinam os grandes conjuntos numa
formagao de soberania. Pelo seu lado, a inica causa dos gru-
pos sujeitos é uma ruptura de causalidade, uma linha de fuga
revoluciondria; e embora se possa e deva determinar nas sé-
ries causais os factores objectivos que tornaram essa ruptura
possivel, como os elos mais frageis, s6 o que é da ordem do
desejo e da sua irrupgdo pode explicar a realidade que ela
adquire num dado momento, num dado lugar. (DELEUZE;
GUATTARI, 2004, p. 396)

Na esteira de Deleuze e Guattari (2004), o que pode explicar a
linha de fuga e sua natureza revolucionaria naquele dado momento e
naquele dado lugar, ou seja, no Brasil dentro de um regime ditatorial,
sdo justamente os fatores objetivos que iremos analisar que buscam
romper esse jugo, produzem o desejo e alimentam seus socius e a re-
sisténcia, ou seja, os poetas sdo capazes de mostrar a sua forca com
sua producio, com a arte poética. H4 um potencial revolucionario na
poesia, pois ela liberta as amarras do pensamento.

O trabalho dos revoluciondrios nio é ser portador de voz,
mandar dizer as coisas, transportar, transferir modelos e
imagens; seu trabalho é dizer a verdade 14 onde eles estao,
nem mais nem menos, sem tirar nem por, sem trapacear.
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Como reconhecer este trabalho da verdade? E simples, tem
um trogo infalivel: estd havendo verdade revolucionaria,
quando as coisas ndo te enchem o saco, quando vocé fica a
fim de participar, quando vocé nao tem medo, quando vocé
recupera sua for¢a, quando vocé se sente disposto a ir fun-
do, aconteca o que acontecer, correndo até risco de morte.
(GUATTARI, 1977, p. 16)

Segundo Guattari (1977) dizer a verdade é um ato revoluciona-
rio. Dizer a verdade de onde se esta estabelece o real, e essa é uma gran-
de forga. A verdade estabelece a ligagdo com o real e representa a luta do
povo por vir, mesmo que 0 prego que se pague seja alto. A poesia é capaz
de revelar a verdade por meio de jogos de palavras e imagens. Nem to-
dos tém a capacidade de encontrar ou ler a verdade e compreendé-la de
imediato. Por isso a médquina de guerra necessita de militantes dispostos
a arar campo muito arido, contra a maquina despotica, ainda mais em
um pais tdo atrasado em termos de educagio e leitura. Mansur é um
militante no ambito da poesia e suas a¢des integram atos e palavras. Ele
age. Sua capacidade de conectar poetas e artistas do pais inteiro, criando
uma rede criativa que se amparava na troca literaria e nos acontecimen-
tos via correios, ganha a admiragdo de grandes autores do canone, como
Carlos Drummond de Andrade. No encarte n° 5, de 1979, ele escreve:
“Até Carlos Drummond de Andrade nos mandou um bilhete, dando a
maior for¢a” (MANSUR, 1979). Ele continua dizendo que o saquinho
resistiu e continuou, inspirando até mesmo o surgimento de outras re-
vistas, jornaizinhos, em outros lugares e em Ouro Preto, mostrando a
acao rizomadtica dessa produgio independente.

E ninguém sabe ao certo se Poesia Livre é revista, ou se é jor-
nal, ou 0 que qué é!? Mas todo mundo sabe que tai, na roda. E
isso ninguém discute. E as pessoas acreditam no saquinho. E
isso é importante. E mandam coisas de norte a sul e do centro
do nosso pais pro Poesia Livre publicar. (idem)

Mansur admite nio saber qual é ao certo o formato do Poesia
Livre. E um veiculo hibrido, que por alguns pode ser considerado livro,
por outros uma revista, por outros um jornal; para alguns, uma mis-
celanea com caracteristicas dos trés. A credibilidade e a verdade deste
veiculo de criagdo poética adquirem valor social, histérico e artistico
imanentes. Ele publica autores conhecidos e desconhecidos, poemas
sob pseuddnimos, poemas de pessoas que estdo presas, poemas produ-
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zidos por ele, que ora ele assina, oranao. O Poesia Livre de paginas livres
e soltas permite um movimento do leitor em relagédo a edi¢éo, pois ele
pode manipular as laminas, sorvé-las ao seu bel-prazer, montando um
percurso particular de leitura, escolhendo aleatoriamente os poemas
que mais chamarem sua atengdo. As paginas nao possuem numeragio,
o que indica que qualquer ordem é a certa, pois é a ordem do leitor. Vale
a pena nos debrugarmos sobre algumas pecas graficas do Poesia Livre,
como o poema publicado no n° 5, de um autor encarcerado no Rio de
Janeiro. Fica a indagagdo sobre se o Poesia Livre conseguia alcangar as
pessoas nas prisdes ou se essa autoria é um artificio poético.

é penoso

a gente ser
ainda jovem

e quase velho
ainda vivo

e quase morto
quase livre

e tdo preso

José R. Resende
preso politico
Frei Caneca - RJ.

FIGURA 2 - Poema de José R. Resende.
Edigdo n° 5 do Poesia Livre. Ouro Preto,
1979. Tamanho real: 9,8 cm x 23,7 cm.
Fonte: foto da autora.

O poema da Figura 2, de José R. Resende, ganha a devida inter-
pretagdo quando lemos abaixo de seu nome “preso politico”. Para o dés-
pota a prisdo é uma forma de tentar pacificar as maquinas desejantes,
quando estas conseguem se desterritorializar de todos os aparatos de
controle. O poema denuncia a questdo das prisdes politicas na ditadu-
ra. Deleuze e Guattari (2004) explicam por que o déspota se utiliza da
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repressdo em um regime ditatorial: preciso ser cruel para que o povo
nao se torne um povo de pensadores.

Assim se compreendera por que é tao dificil criar na terra
um povo de pensadores. A crueldade ndo tem nada a ver com
uma violéncia qualquer ou com uma violéncia natural, com
que se explicaria a historia do homem; ela é 0o movimento
da cultura que se realiza nos corpos, se inscreve neles, do-
mesticando-os. E isto o que a crueldade significa; a cultura
da crueldade ndo é um movimento da ideologia mas sim um
movimento que mete a for¢a a produgdo no desejo e, inversa-
mente — igualmente a forga, o desejo na produgio e reprodu-
¢édo sociais. (DELEUZE; GUATTARI, 2004, p. 149)

A violéncia e a repressdo domesticam o povo. Pensar e ensinar
a pensar se tornam para o déspota atividades cujo movimento precisa
ser interrompido, mesmo que a for¢a, para que os corpos aceitem a
perda da liberdade, de sua poténcia. Ha em todas as poesias do periodo
de publicagdo do Poesia Livre esse clamor pelo retorno da democracia,
como veremos a seguir na poesia de Marcio Almeida:

FIGURA 3 - Poema de Mdrcio Almeida.
O PRECO DA SOBREVIVENCIA E A
ETERNA MENTIRA do livro inédito
“O NAO NOSSO DE CADA DIA”.
Edigdo n° 5 do Poesia Livre. Ouro Preto,
1979. Tamanho real: 9,8 cm x 23,7 cm.
Fonte: foto da autora.
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O PREGO DA SOBREVIVENCIA E A ETERNA MENTIRA
do livro inédito “O NAO NOSSO DE CADA DIA”

De perna aberta refazemos nossa usura
Pelos dias encatados de mentira

E abrimos mao da ideia que vem pura
Para alama que inunda a nossa ira.

E se calamos, rendemos graga a miséria
Que tabela nossas laudas de confisco;

E a vida que levamos, mais que séria,

Nos detona em cada instante um novo risco.

Vendemos vivo o peixe podre ao nosso povo

E inventamos ouro onde é noite o reluzir

Do circo didrio cuja atragdo é um ovo

De Colombo que, de pé, sustenta 0 nosso mentir.

E aos nossos sonos levamos dividas e arias

E um bailado frégil para as ruas onde a luta

E clara no suor da vida a cobrar diaria,

A nossa alma de presépio: A nossa dor de putas.

Mas deixa estar. A esperanga é ver o sol acontecer
Ainda que custe o sangue ou a boca s6 calada;
Pois somos todos com a certeza de morrer

Os bois que falam sim, e fazem nada.

Maircio Almeida
Belo Horizonte

Marcio Almeida é o autor do pequeno excerto que estd impresso
no saquinho, que age como um poema de abertura e introducéo a este
poema dentro do encarte. Essa é uma caracteristica de todas as edi¢cdes
do Poesia Livre. Na capa da Edi¢do n° 5 ele compara a poesia ao pao. O
poema O NAO NOSSO DE CADA DIA joga com a famosa oragio crista
O Pai Nosso, especificamente com a parte “o pao nosso de cada dia nos
dai hoje’, fazendo alusdo do “Nao” ao pdo. O formato do poema segue
rimas onde as palavras finais da primeira linha rimam com os finais da
terceira linha, e os da segunda com a quarta linha, formando uma so-
noridade cantada, trovadoresca, em cada estrofe. A tematica é a critica
politica e social, denunciando a inércia do povo. A mensagem é que este

5 >

que ndo se submeta ou que faca algo, que aprenda a dizer “Nao’, que ndo
seja como “os bois que falam sim, e fazem nada” (ALMEIDA, idem).
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Passemos agora a analise de algumas pecas gréficas da edi¢do
de n° 10 do Poesia Livre.

FIGURA 4 - Capa da edigdo n° 10, ano V, Poesia Livre, 1982 - Adeus (E)leitores!.
Tamanho real: 9,8 cm x 23,7 cm. Fonte: Foto da autora.

Na Figura 4 observamos o design grafico da capa do saquinho
da edigdo n° 10, que apresenta um rebuscamento, ou uma liberdade
onde a diagramacéo (em vérias direcdes, tanto horizontalmente, quan-
to verticalmente) é um trabalho que desconstréi padroes. Os titulos
em negrito atraem primeiramente o olhar do leitor, que depois se dis-
tribui, ou seja, ele utiliza fundamentos de semidtica, tanto em relagdo
a montagem dos tipos quanto em relagdo a diagramagio. Ao utilizar
os parénteses na palavra “Eleitores”, isolando o “E”, ele cria um jogo
que explora a polissemia, criando vérias camadas de significados. Ha
uma relagdo que explicita o momento histdrico, marcado pela auséncia
de eleigdes e também uma leitura mais profunda que se relaciona a
questdo da leitura. O subtitulo abaixo do Poesia Livre, “LiteraturaBar-
rocaContemporanea”, sem espagos, mostra a ligacdo da edigdo com a
entrevista de Affonso Avila no encarte, que, por sua vez, é um poeta
e estudioso do Barroco, escrevendo poemas muitas vezes sem espago
algum. Os poetas barrocos contemporineos se utilizam de artificios
como esses nos poemas, nao s6 em relagdo aos jogos com palavras, mas
jogam também com 0s vazios e 0s espagos.

A contracapa do saquinho dessa edi¢do apresenta uma diagra-
magéo simples, vertical, assemelhando-se a chamada se¢do “editorial”
de uma revista ou jornal, com informagdes técnicas e gerais sobre a edi-
¢do e o projeto. Importante notar que o texto apresenta um toque ironi-
co, por exemplo, ao citar “Nao-olheiros”, pois durante o regime ditato-
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rial “olheiros” eram pessoas que frequentavam as aulas para observar
professores e alunos. Isso gerava grande tensdo no ambiente escolar,
um clima de repressio e suspeitas.

FIGURA 5 - Contracapa da edigdo n° 10, ano V, Poesia Livre,
1982. Tamanho real: 9,8 cm x 23,7 cm. Fonte: Foto da autora.
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Os “Nao olheiros” dessa edigdo sdo: Nicolas Behr, Eduardo Kac,
Floriano Martins, Aristides Klafke e Jairo de Brito, escritores muito li-
gados a produgdo poética. A questdo da raridade das edigoes é explici-
tada aqui e também comprova o que afirmamos anteriormente quando
lemos: “Obs.: os numeros 1, 2, 3, 4 e 6 de PL estdo irremediavelmente
esgotados”. Finalmente ndo podemos deixar de notar a celebracao da
pequena frase abaixo da palavra “POESIA™ “E a saideira!”, formando
um poema concreto que invoca o vinho, o prazer, a boemia. Poesia
como pao, na edicdo de n° 5. Poesia como bebida, na edi¢io n° 10.

Fric¢do é um poema intrigante e sensual que também compde a
edi¢do n° 10. O tema é a masturbag¢io feminina. A presenga do idioma
inglés no poema, com a palavra candy e outras, e do neologismo flam-
boiava, logo na primeira frase, demonstram caracteristicas concretis-
tas. Publicado sob pseuddnimo, ao final tem-se uma nota explicativa.
A “vaidade sem fundo” nos remete ao fazer artistico, pois o artista de-
seja trazer sua criagdo a publico, portanto, ha na explicagdo pds-versos
uma colocagao irdnica se referindo ao ego do escritor, ou mesmo a uma
critica a todos os escritores e artistas. Versos como “o rito o ritmo o
atimo o atomo” apresentam uma construgdo sonora sofisticada, conca-
tenando sentidos intrinsecos e ligados ao desejo ou a satisfagdo deste. A
mengdo a Henriqueta Lisboa no poema, sendo a candy poetisa, assume
um ar de critica & poesia feminina, mesmo nos comentdrios da obser-
vagdo, “tdo assexuada, tdo antisséptica”. Percebe-se que ndo se trata
de um autor iniciante, é conhecedor de autores do canone, trata-se de
um artista que domina o fazer poético. O erotismo esta presente nas
imagens dos versos “a vida pulsa entre minhas pernas” e “rosa verme-
lha”, dentre outras expressdes que evocam a imagem do prazer. H4 um
delirio final, uma felicidade incontida, disjuntiva.
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FRICCAO

Minha alma flamboiava com a meiga e candy
poetisa,

mas meu corpo se acendia com a lembranga
do seu.

Répido o inferno se instalou

e um anjo ventou desejos em meu ouvido.

Adeus virgens de leves tinicas brancas!

Goodbye limpidos luares nostalgicos!

Meu corpo méaquina febril

se move réptil oleosamente

Minha méo engrenagem fabril

Descarrega o que ¢ eletricidade e afli¢ao

Self-service

Mergulho nas anaguas da carne

A vida pulsa entre minhas pernas

- rosa vermelha madura que lateja -

O rito o ritmo o atimo o 4tomo

Beirada de abismo

Tri-Nitro-Tolueno aos quilos em explosdo

Lissérgica messalina shazan

Qual era mesmo a méxima velocidade permitida?

Entédo a radiola toca uma musica transparente
e eu, locomotiva que descarrilhou,

me procuro sob escombros,

espatifadamente feliz.

(A carta de M. diz que ela tem 19 anos, é mae de
familia e nunca escreveu nada. Estava lendo Hen-
riqueta Lisboa, “aquela coisa tdo assexuada tao

antisséptica”, e seu corpo exigiu sexo. “Vocés bem FIGURA 6 - Fricgdo - Autor: “M”. PL
que podiam publicar, sussurra minha modéstia; n° 10, 1982. Tamanho real: 9,8 cm x 23,7
publiquem pelo amor de Deus, grita minha vai- cm. Fonte: Foto da autora.

dade sem fundo”)

O fazer poético pode ser considerado uma das linhas de fuga
para os individuos se desterritorializarem de tantos instrumentos a que
sao submetidos pela maquina despética. Em Fricgdo hd o rompimento
com a moral. Observa-se na explicagdo: “é mae de familia e nunca es-
creveu nada”, criticando a moral estagnante que delega as mulheres o
papel de “mées de familia”, como se o oficio de escrever nio fosse usual
para as mulheres. A expressao “mée de familia” é uma forma de conse-
guir se territorializar, de obter “um lugar ao sol” na sociedade. Nota-se

uma certa ironia no uso do anonimato, uma vez que o ethos poético
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pode ser uma voz feminina criada pelas maos de um habil escritor, que
usa esse jogo para dissimular sua natureza e talvez para dar voz a uma
critica da inser¢do de novas vozes femininas na literatura.

Percebemos em Mansur o desejo de cartografar a sua realidade,
de expandir seu universo, e ele assim o faz, publicando diversos poe-
tas e artistas que encontram em sua criatividade a forma ideal para
seus poemas. Consideramos Poesia Livre também como uma espécie
de laboratdrio onde ele testou diversas férmulas que, depois desse pro-
jeto experimental, expandem seu universo editorial. Veremos a seguir
um poema de autoria assumidamente feminina, Meninas de Minas, de
Thais Guimaries, que também integra a edigdo n° 10, onde a poeta
cartografa o universo feminino tradicional mineiro:

Meninas de Minas

Banhos de 6leo, raros perfumes
As meninas se vestem de renda
E esperam.

Vaporosos cabelos, ruge discreto
As meninas respiram o siléncio
E esperam

Delicadas cozinheiras, maos de pérola
As meninas preparam bocados
E esperam

Sao prendas cobigadas
Sao dotes preciosos

Sdo bois, éguas de porte
E terras

No entanto esperam

Nas cadeiras da varanda
Em seus banhos de lavanda
Em currais aveludados

Thais Guimaraes

FIGURA 7 - Meninas de Minas.
Thais Guimaraes. Poesia Livre, n°
10, 1982. Tamanho real: 9,8 cm x
23,7 cm. Fonte: Foto da autora.
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O percurso do universo feminino em Meninas de Minas come-
¢a pela diagramacao da lamina. Observamos que a escolha dos tipos
apresenta uma delicadeza, uma feminilidade, que ilustra as imagens
evocadas pelo poema, como uma caligrafia de “moga’, com as letras
bem desenhadas, uma escrita cursiva, arredondada. A critica em rela-
¢do0 ao papel das mulheres denuncia a mercantilizacao de seus corpos,
que sdo arrebanhados para o casamento. Essa objetificagdo perpassa
toda a luta feminista das mulheres na sociedade brasileira, e em Mi-
nas a objetifica¢do é radicalizada pelo conjunto da moral da “Tradicio-
nal Familia Mineira’, que perpetua a cultura colonial, a cultura sexista
e a segmentaridade. E a cultura dos casamentos arranjados, sdo ne-
gocios, e as mulheres desde cedo sdo presas em “currais aveludados”

A poesia ensacada de Mansur acabou em 1985, mas em 1993
ele cria as Chuvas de Poesia, eventos de agdes poéticas-performaticas
que acontecem na cidade de Ouro Preto. Elas consistem em milhares
de folhas com poemas que sdo lancadas das torres das igrejas de Ouro
Preto: “E uma ideia dionisfaca, uma celebragdo [...]. E um happening
que envolve a cidade” (MANSUR, 2018).

Mansur imprime as Chuvas de Poesia em folhetos em papel fan-
tasia de diversas cores; esse papel leve dara a poesia uma aerodindmi-
ca que ndo existia no Poesia Livre, para que as lominas possam voar.
No inicio, as chuvas seguiam o calenddrio de festividades da cidade
(Carnaval, Semana Santa, Festa do Rosdrio, aniversario da cidade) e
ele inventava titulos, marcas ou nomes para batizar cada chuva. Por
exemplo, no Carnaval, Confetinas & Serpentes; Semana Santa, chuva
Credo & Cruz; nas festas juninas, chuva do Haikai Baldo; no Dia das
Criangas, a chuva Ou Isto ou Aquilo; na festa da Inconfidéncia Mineira,
a chuva do Sal & Sangue. Todas as chuvas eram compostas em tipogra-
fia de caixa, e eram feitos logotipos de cada uma.

As chuvas tematicas incluem poemas de vérios autores em tor-
no de um assunto especifico e, assim, acabavam compondo uma anto-
logia. Por exemplo, na Semana Santa de 1995 ele fez a chuva Sermades,
composta dos Remédios de Amor, fragmentos do Sermdo do Mandato,
de 1643, do padre Antdnio Vieira. Outra chuva inesquecivel para o ti-
poeta foi a Cantaria Barroca, de Affonso Avila, um livro de poesia todo
voltado para Ouro Preto, que caiu da Igreja do Rosario durante a festa
do Triunfo Eucaristico, em 1996.
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Essas acoes poéticas-performaticas continuam a ser realizadas
anualmente em eventos ouro-pretanos, e até mesmo fora da cidade de
Mansur. Se o Poesia Livre ¢ um projeto editorial sem a tradicional do-
bra, de poemas soltos, mas dentro de saquinhos, que Mansur declara
ndo conseguir definir se jornal ou revista, posteriormente esse formato
se radicalizou com as Chuvas de Poesia, onde os poemas voam e cujo
percurso é totalmente livre e a0 mesmo tempo incerto, uma vez que,
soltas as laminas, impressas em papéis muito finos, com aerodindmi-
ca para voar, elas serdo lancadas do alto das igrejas, sofrerdo a a¢ao do
vento e irdo alcangar ndo s6 as pessoas que estdo ali, reunidas, mas voa-
rdo para longe, podendo chegar a pessoas e lugares distantes de onde
ocorreu a manifestacio poética. As vezes os poemas podem ficar por
dias em cima de telhados, arvores e dai se soltarem e parar nas maos
de pessoas que nem estiveram ou que ouviram falar da performance.
Assim a cidade se torna um suporte para um tipo de leitura que sera
aleatoria. Essa serd a radicalizacdo final, a esquizofrenia total do Poesia
Livre, na década de 1990 em diante, transformando a cidade em um
grande suporte para a leitura.
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EDITORA: 0 CAMINHO DE QUEM ESCOLHEU 0 LIVRO COMO
SUPORTE - UM RELATO DE PERCURSO

Thyana Hacla

Minha atuagdo como artista visual nem sempre esteve vinculada
ao livro. A escolha por trabalhar com esse suporte e investigar
suas potencialidades ¢ fruto de um percurso de estudos, experimenta-
¢oes e encontros. Pretendo mapear os tragos desse caminho ao longo
deste relato, criando aqui um desenho esbog¢ado da trajetdria de uma
artistaeditora.

Antes de ingressar na faculdade, fiz parte de um atelié de xilo-
gravura promovido pela prefeitura de Botucatu (SP) e coordenado pela
artista Eliset Alvarenga. Essa experiéncia teve influéncia em minha
escolha pela habilitagdo em gravura, no curso de Artes Visuais da Uni-
versidade Federal de Minas Gerais (UFMG). E no atelié de litogravura,
ao cursar uma matéria introdutdria da habilitacdo, que me encontro
pela primeira vez com o livro de artista. Essa confluéncia da gravura
com o livro de artista é o cerne condutor dessa trajetoria, contudo ela
estd longe de ser linear, pois existem voltas e desvios importantes para
arrematar a ligacdo presente entre o meu fazer artistico e a produgio
de livros do PHONTESS.

Voltando para a cidade de Botucatu, no mesmo periodo em
que iniciava meus estudos em artes graficas através da xilogravura,
me aproximei do fazer literario em um curso dedicado & producéo de
contos. Os contos produzidos durante essa experiéncia seriam resgata-
dos dois anos depois, na edi¢do do Historias de um Caderno Azul. O
livreto é uma das minhas primeiras experiéncias com autopublicacio e
foi produzido dentro do atelié de litogravura no curso de artes visuais.
Mais a frente retomarei a histdria desse trabalho.

Essa caminhada que se inicia no interior de Sdo Paulo rumo a
Belo Horizonte é também meu percorrer pela arte (grafica) e pela lite-
ratura, que seguem como estradas paralelas até o ponto de encontro:
o livro de artista. Essas coordenadas, onde as fronteiras se cruzam em
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um objeto hibrido, sdo o inicio da minha produgéo atual (tanto como
artista, quanto como pesquisadora). Abrem-se um espago de possibi-
lidades e um desejo de investigar o que permeia essa zona fronteirica,
que se materializa na criagdo do PHONTE88, um projeto compartilha-
do fundado em 2014 com a artista e escritora Circe Clingert, definido
na época como coletivo de experimentagdo grafica, e que hoje toma,
cada vez mais, os contornos de uma editora.

O coletivo surgiu como uma estratégia para divulgar nossa pro-
dugdo autoral, facilitando a participagdo em feiras e editais voltados
as artes graficas. O formato inicial era aberto a participacido de outros
artistas, sendo que cada artista era responsavel pela cria¢ao do conceito
do seu trabalho, mas a execugio e distribuicio era feita de forma cole-
tiva. Alguns artistas participaram como membros no coletivo PHON-
TE88 durante periodos especificos; outros realizaram parcerias entre
seus projetos pessoais e o coletivo. Contudo, mesmo com essa abertura,
o PHONTES8 sempre foi caracterizado pela parceria entre o meu tra-
balho e o trabalho da Circe, funcionando como laboratério criativo
para o desenvolvimento e a aplicagdo das nossas pesquisas individuais.
Atuaria ndo apenas como um meio de distribui¢do, mas também como
um ambiente de criagdo e desenvolvimento de obras e técnicas, cada
vez mais especializado em pensar o livro como suporte.

Quando conheci a Circe, entre 2013 e 2014, ela cursava Letras
- Espanhol na Faculdade de Letras da UFMG e se autopublicava por
meio de zines (e livretos) produzidos desde 2008. No periodo em que
nos conhecemos eu tinha trés publicagdes: Pra dangar aquela danga
(ilustragoes de trechos das musicas do Graveola e o Lixo Polifénico no
formato de uma histéria em quadrinhos); Verborragia (um conjunto de
trés cartazes A4 dobrados, com experimentagdes de caligrafia em tex-
tos sobre verborragia unidos por um envelope/luva); e Caderno Azul (a
primeira versdo dessa publica¢do reunia meus contos, com ilustragdes
apropriadas de dominio publico disponibilizadas pelo Flickr da Biblio-
teca Nacional de Londres). Essas publica¢cdes foram anteriores a cria-
¢do do coletivo, em um momento em que eu estava me aproximando
do universo das publica¢des independentes e livros de artista; minha
principal referéncia na época era o zine como meio de se autopublicar.

Resolvemos unir nossas produgdes para dividir o espago em
feiras. A primeira foi antes da criagdo do coletivo, uma feira grafica
que aconteceu em 2013 no Edificio Maletta em Belo Horizonte. Em
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2014 comegamos a produzir trabalhos novos, realizados em parceria, e
isso comegou a gerar influéncia entres nossos modos de produzir que
caracterizariam o PHONTES8 enquanto projeto.

Pouco tempo depois a Circe iniciou um percurso dentro da
habilitagdo em Edicdo, que ainda estava em processo de implantagio,
sendo apenas considerada uma énfase vinculada ao curso de Letras.
Aos poucos fui me familiarizando com processos da edi¢io, enquanto
cursava as matérias das artes graficas e da habilitacio em gravura na
Escola de Belas-Artes (EBA) da UFMG.

Retomando o caso do Caderno Azul, essa familiarizagdo com os
estudos relacionados a edi¢do e ao livro modificou a minha forma de
enxergar este trabalho: deixei de vé-lo apenas como um suporte para
distribuir o texto e passei a pensa-lo como obra, um projeto que deveria
integrar todos os seus elementos. Comecei a transforma-lo, trocando
as ilustragdes, que eram apenas reprodu¢des das imagens de dominio
publico, por colagens autorais que utilizavam a mesma fonte em sua
composi¢ao.

Entretanto, o Caderno Azul ndo teve uma unica reedi¢do: as ex-
perimentagdes eram vivas, e a cada novo formato explorado seu contet-
do circulava nas feiras; os contos ganharam quatro edi¢ées diferen-
tes entre os anos de 2013 e 2019, sendo que trés edi¢des sairam sob
o selo do PHONTES8. A segunda edigéo, de 2015, foi a primeira vez
em que as ilustragdes autorais acompanharam o texto, e a poesia que
vinha no final da primeira edi¢ao foi retirada, tornando o Histérias de
um Caderno Azul um livro s6 de contos. Essa versdo ndo tinha uma
capa bem resolvida, teve apenas dois exemplares finalizados e néo foi
comercializada. A terceira edi¢do foi comercializada e doada para o
acervo da Biblioteca Mdrio de Andrade em Sdo Paulo durante a Feira
Miolo(s) de 2016; nessa edigdo, cada conto era um livrinho de 8 paginas
formato A6 e a ilustragdo ficava na capa. O livro foi transformado em
uma pequena colecio de livretos, entendidos como zines pela maio-
ria do publico devido a proximidade com o formato de distribui¢do.
Em 2019, na quarta edi¢do, os contos voltam a um livreto, impresso no
formato A5 como caderno tnico costurado a méo. Na ultima versdo,
os elementos graficos da guarda e as cores sdo os mesmos da terceira
edigdo, o livro ganha contos inéditos, revisdo da Leticia Santana, dia-
gramacao realizada em parceria com Iago Passos, da editora Alecrim, e
uma nova capa, que é produzida baseada em litogravura pensada para
esse projeto, que nunca chegou a circular.
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O histérico do Histérias de um Caderno Azul é um registro gra-
fico do meu processo de aquisi¢do de conhecimentos sobre processos
editoriais, sendo uma das produ¢ées do PHONTE88 que nio é um li-
vro de artista, e sim uma publica¢do independente de literatura, ainda
que exista uma forte presenca do meu pensamento grafico, tanto no
projeto quanto nas ilustragdes.

FIGURA 1 - Histdrias de um Caderno Azul, edi¢des de 2015, 2013 e 2016.
Créditos: Thyana Hacla.

Mesmo comegando com contos e poesias, o PHONTES88 sempre
teve uma inclinagdo para producdes graficas experimentais, procuran-
do investigar técnicas de impressdo, formatos e papéis que pudessem
se relacionar com o conteudo de forma integrada. E o caso do Pontos
Cordiais, uma publicagido no formato A6 com 8 paginas, de autoria da
Circe Clingert, confeccionada em papel pélen quadriculado. O tipo de
papel se relaciona com os poemas e os mapas vetorizados apresentados
em linhas finas, que, ao serem impressos, criam uma cartografia, onde
texto e imagem ganham coordenadas nos cruzamentos do papel. Essas
experimentagdes, alinhadas com outra frente de estudos (a encaderna-
¢d0 e a impressdo), foi o que possibilitou o surgimento da produgio de
livros de artista, seguido da pesquisa e do estudo do tema dentro do
projeto PHONTESS.
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FIGURA 2 - Pontos Cordiais (2015). Créditos: Thyana Hacla.

Circe se especializou em encadernagio, cursando matérias do
percurso de conservacgdo e restauragio na EBA-UFMG, onde foi tam-
bém monitora das disciplinas de encadernac¢éo. Além desse percurso de
4 anos, em paralelo com curso de edi¢ao na Faculdade de Letras, Clin-
gert participou de oficinas temdticas, uma delas realizada pela ABER
(Associagdo Brasileira de Encadernagio e Restauro) em uma das edi-
¢Oes da Feira Miolo(s). A Feira Miolo(s) acabou se tornando também
um lugar de formagéo dentro do percurso de atuagdo do PHONTESS.

Eu, por outro lado, me dediquei aos estudos sobre o impresso e
a arte impressa, tanto na gravura quanto nas artes graficas. Justamente
por entrar em contato com a pesquisa da Maria do Carmo de Freitas
Veneroso, minha orientadora no atelié de gravura e no trabalho de con-
clusio de curso (TCC), e do Amir Brito Cador, que foi meu professor
nas artes graficas, que me enveredei no universo dos livros de artista,
ao perceber que poderia entender o livro como um espago expositivo.

Do desejo de colocar em pratica esses estudos, conjuntamente
com alguns resultados das experiéncias anteriores, Circe e eu realiza-
mos um projeto paralelo ao PHONTES88, com a produgio de dois livros
de artista pensados para o espago expositivo: Quando a poeira mancha
e As vezes o vazio desalinha, ambos de 2016. Esses dois livros foram
apresentados vinculados a um cenario instalativo, no qual os elemen-
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tos internos ao livro interagiam com os elementos externos presentes
na instalagdo.

FIGURA 3 - As vezes o vazio desalinha (2016). Créditos: Thyana Hacla.

Depois da realizagdo desse projeto surgiu o Museu de Mario-
netes e, com ele, uma outra categoria de trabalhos dentro do projeto
PHONTES8 que, apesar de ja esbogada em trabalhos como o Didlogos
sobre a pele, agora tomava contornos cada vez mais nitidos.

\‘ e

X
FIGURA 4 - Didlogos sobre a pele (2015). Créditos: Thyana Hacla.
O Museu de Marionetes é um fotolivro de autoria conjunta entre
eu e a Circe, pensado para o formato starbook pela relagiao que a en-

cadernac¢do proporciona entre as imagens (passadas quadro a quadro)
das vitrines do Museu de Marionetes (registradas em Liibeck, Alema-
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nha) e o formato aberto, que cria uma relacéo parecida com o ambiente
expositivo que abrigava essas vitrines. Outra caracteristica dessa publi-
cagdo ¢ que foi projetada para utilizar apenas as cores magenta e ciano,
estratégia que balanceava o uso dos cartuchos gastos de forma desigual
de acordo com a imagem impressa. Assim, Museu de Marionetes apre-
senta uma paleta de cor diferente das outras publica¢des. Essas cores
também intensificaram um aspecto sombrio presente nas fotografias,
criando uma aproximac¢do com os circos de horror.

FIGURA 5 - Museu de
Marionetes (2016). Créditos:
Thyana Hacla.
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Os elementos graficos reforgam o conceito da publica¢io, dan-
do forga ao conjunto, mas também respondem as necessidades praticas
de uma produgéo artesanal e caseira, o que permitiu que passissemos
a pensar a materialidade de um projeto sob dois focos: a solu¢do de
problemas para sua viabilidade e sua coeréncia conceitual; “a técnica
entdo é escolhida pelas suas proprias caracteristicas, pelas qualidades
inerentes e tinicas a0 meio” (CADOR, 2016 p. 527).

E foi essa experiéncia acumulada que possibilitou trabalhos
como o Teatro de sombras, de autoria da Circe Clingert, que surge
como uma continuidade do Museu de Marionetes, explorando a mes-
ma encadernagio e o conceito com espagos expositivos. Nesse projeto,
a interagdo entre objeto e observador é ainda maior, convidando o pu-
blico a interagir com a obra, pois a0 mesmo tempo em que as figuras
precisam ser ativadas por uma fonte de luz, direcionada pelo observa-
dor que coloca o livro em movimento em busca dessa sombra, ele tam-
bém ¢ convidado a assistir os efeitos da proje¢do, que provaca espantos
e surpresas ao ndo reagir como o esperado, projetando as figuras pro-
prias do teatro de sombras.

FIGURA 6 - Teatro de Sombras (2018). Créditos: Circe Clingert.
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Alguns trabalhos tiveram um processo contrario, como foi o
caso do Verborragia (2013). Seu conceito e sua solucdo graficas surgi-
ram de forma intuitiva, e mesmo sofrendo intimeras altera¢des - tipo
de impressdo, papéis e forma de acabamento (por exemplo, uma versdo
é finalizada com uma luva em papel colorido e outra em uma caixi-
nha transparente de plastico) -, a esséncia do trabalho permanéncia a
mesma: a relacdo entre escrita e oralidade. O conceito do Verborragia
estava no jogo com a caligrafia, a ocupagdo da pagina, a tensio entre
a palavra e a imagem e, sobretudo, a forma como o tema é trabalhado.

Se esse conjunto de elementos fosse respeitado, ndo importaria
o método de impressdo ou o tipo do papel. Mesmo que esses elementos
alterem a primeira recep¢do do observador/publico, o trabalho aconte-
cia em um segundo estdgio de leitura, na relagdo com o conceito e na
materialidade, para além dos materiais utilizados (papel e tinta). A obra
acontece na materialidade da escrita, nos aspectos graficos e formais.
Mas essa percepgio sobre o Verborragia foi adquirida aos poucos e s6
foi possivel de ser observada com distanciamento ao olhar, lado a lado,
as varias versdes acumuladas, sob a dtica de novos conhecimentos. Foi
justamente na comparagio entre versdes, que chegamos a um conjunto
definitivo de elementos, que configuram o Verborragia como obra.

FIGURA 7 - Verborragia (2013). Créditos: Thyana Hacla.

290



O Bizarro Borboletdrio Botdnico (2016) teve um processo muito
parecido com o Verborragia, inclusive porque ambos sdo desdobra-
mentos de investigagdes dentro da minha pesquisa como artista visual,
que trabalha o mesmo tema em diferentes suportes e linguagens. No
caso do Verborragia, ele surge de uma performance denominada Sou
Verborrdgica e Acabo Anémica de Sentido; ja o Bizarro Borboletdrio
Botdnico é fruto de uma investigagdo da relagdo entre arte e ciéncia,
relacionada as enciclopédias e gabinetes de curiosidade. Como essas
publicacdes surgem vinculadas a obras em processo, elas mantém uma
for¢a de obra aberta: propiciam alteragdes, experimentagdes e investi-
gacoes de suportes, cores e formatos, podendo até vir a se tornar um
projeto de exposi¢do em que o livro pode estar presente como parte de
um conjunto de obras com o mesmo tema.

FIGURA 8 - Bizarro Borboletdrio Botdni-
co (2016). Créditos: Circe Clingert.

O Bizarro Borboletdrio Botdnico é realizado por meio de cola-
gens entre insetos e plantas coletados na criagdo de seres inventados. A
mesma técnica foi utilizada para a criagdo das fotografias que geram
o livro, para a produgdo de quadros e a criagdo de um inventario em
potes de vidro, passando assim pelo bidimensional no suporte do livro
e do quadro, e pelo tridimensional nos potes. O livro aqui é entendido,
portanto, como uma obra, da mesma forma que o quadro ou o pote, e
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essas obras individuais criam um conjunto em torno do mesmo tema/
investigacdo, o que abre espago para a producdo de outros livros que
fagam parte da mesma série.

O Bizarro Borboletdrio Botdnico é um ponto de encontro entre
minha produgdo como artista visual e minha atuagdo como editora no
PHONTESS. Ele é uma obra que acontece ao mesmo tempo dentro e
fora do coletivo. Ele foi pensado e projetado para ser uma obra de arte
dentro do suporte livro e, como ele, outros titulos produzidos dentro
do PHONTESS, como os ja citados Museu de Marionetes e Teatro de
Sombras, podem ser considerados livros de artista.

A escolha pelo livro como suporte, no caso do PHONTES88 e na
minha trajetdria pessoal, é marcada por uma formagédo hibrida entre
arte e literatura, mas que passa por uma aquisi¢do de conhecimentos
técnicos que ligam essas duas areas. As artes graficas sempre estiveram
presentes no livro, em uma relagio intrinseca entre palavra e imagem,
forma e conteudo.

O livro proporciona uma experiéncia de leitura e recepgio da
imagem que se aproxima muito do video. Existe uma ocupacéo de tem-
po e espago como elementos importantes no conceito e na realizagdo
dessas obras. O livro de artista consegue criar uma aproximagio com
o publico a partir da prépria tecnologia do livro: ele exige manuseio
para acontecer. Outra grande vantagem, presente em muitos livros de
artista, é a possibilidade de ser um multiplo, produzido em série e até
mesmo facilmente reproduzido, copiavel, criando assim uma estraté-
gia de alcance de publico para os artistas visuais para além do formato
€xposi¢ao ou mostra.

Contudo, por sua natureza hibrida, marcada pelo “processo da
conjuncao e interagdo entre varias midias” (VENEROSO, 2012, p. 85),
e por ser relativamente novo como arte — uma vez que o livro de artista
surge como categoria em meados dos anos 60 (levando em considera-
¢d0 o tempo de existéncia da pintura e escultura como contraponto) -,
ainda existe um estranhamento em torno do livro de artista, e algumas
obras acabam ficando entre fronteiras pouco definidas.

Na produc¢ido do PHONTES88, umas das questdes que atraves-
sam nossas reflexdes é a necessidade de pensar sobre essas fronteiras
e observar as caracteristicas de cada projeto, tentando entender qual
a sua natureza para poder identificd-lo dentre as multiplas categorias
que a publicagdo e a arte impressa oferecem. Procuramos pensar o que
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difere um zine de um livro de poesia para além do formato de apre-
sentagdo. E como pensar na relagdo entre prosa e poesia: é claro que
é possivel produzir uma prosa poética, mas para isso é necessario se
familiarizar com a linguagem e as caracteristicas de cada uma, para
depois compreender suas hibridagoes.

O livro de artista atua como um género dentro das artes visuais,
ao mesmo tempo que funciona como midia-linguagem para a criagéo
de uma obra, e é um suporte, onde as caracteristicas formais ligadas ao
espa¢o da dobra e do virar de pagina vdo funcionar como elementos
de construgdo do conceito da obra. Sdo parte da linguagem propria do
livro de artista enquanto género artistico, na mesma medida em que
também pertencem ao livro como objeto grafico. Essa relacio entre o
tempo de leitura e a forma do livro acontece porque

o foco poético se fixa justamente no modo de narrar, que
acontece tanto pelas articulagdes inéditas entre a palavra e a
imagem, quanto pela sua materialidade, a sequéncia das pa-
ginas e sua estrutura formal. (DERDYK, 2012, p. 167)

O livro de artista se apresenta em diversas formas; em algumas,
se aproxima mais do livro enquanto objeto literario (comum em obras
que contém narrativas, didrios de bordo, registro de processos, fotoli-
vros ou obras com forte presenca textual); em outras, se aproxima mais
da escultura (em livros-objetos, encaderna¢des de materiais estranhos/
atipicos, como o Livro de carne de Artur Barrio, esculturas em forma
de livro, como o livro Como Imprimir Sombras de Waltercio Caldas, ou
livros modificados, como o livro atravessado por uma bala do artista
Nuno Ramos intitulado Balada). Dentro dessa gama de possibilidades
de exploragio do conceito “livro de artista” existe uma infinidade de
temas possiveis, como esbo¢a Amir Brito Caddr em sua tese de dou-
torado, O Livro de Artista e a Enciclopédia Visual (2016), ao criar uma
catalogacao enciclopédica do género. Mas nem toda obra impressa é
um livro de artista e nem todo livro produzido por um artista é um
livro de artista.

Com a experiéncia de frequentar feiras graficas com o coleti-
vo PHONTESS e ao refletir sobre o tipo de produgéo gréfica presente
nessas feiras (e também em outros meios), é possivel perceber algumas
recorréncias de formatos e temas, bem como a diversidade de projetos e
hibridag¢des entre as categorias. Isso vem enriquecendo nossa produgéo
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criativa, tanto em projetos pessoais e autorais, como em prestagdes de
servigo para outros artistas.

Esse é um trajeto que estd em curso e, portanto, em construgao
e transformagdo. Observar as influéncias, os lugares e os vestigios do
caminho ja percorrido é uma forma compreender como essas escolhas
desenharam esse percurso, para qual dire¢do elas apontam e por qual
estradas pretendo seguir.
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IF11(1)E 0 MAR: AS ESTRATEGIAS DOS PUBLICADORES CONTEMPORANEOS

Joao Varella

A crise

Entra e ndo deixa de entrar agua no barco do livro. Os buracos se
alastram. Aos niimeros, marujos.

Reino Unido, Espanha, Colémbia, México, EUA, Franca e Bra-
sil apresentam queda no faturamento em comparag¢io a dez anos atras,
levando em considerag¢io a inflagdo do periodo. O mercado editorial
desse conjunto heterogéneo de paises foi analisado pela economista
Mariana Bueno, da Fipe, por levantamento a partir de dados obtidos
junto as organizac¢des sindicais de cada pais e com base nos dados ma-
croecondmicos como PIB, inflagdo etc. Mesmo quando ha alta nas
vendas, ela estd abaixo do crescimento do PIB. No Brasil, h4 um rombo
no casco do navio: queda de 21,9%.

Se o Brasil da a sensacdo de ter uma situagdo pior do que os pa-
ises mencionados, é porque ¢ isso mesmo. Convertendo todas as moe-
das locais para uma mesma unidade, que ai considera as diferencgas de
custo de vida, rendimento e poder de compra, o Brasil encolheu 58%
entre 2007 e 2017. Em 2008, o mercado brasileiro era seis vezes maior
que o mercado colombiano. Em 2016, essa relagdo mudou para 3,5 ve-
zes, segundo Bueno.

Um problema para enfrentar essa conjuntura é quando a tripula-
¢d0 se nega a reconhecer a situagio e a tentar resolver problema. E o que
se vé aqui no Brasil com algumas vozes respeitadas do mundo editorial
avisando que se trata de uma crise isolada, de duas simples varejistas.

Em respeito a inteligéncia desses caros especialistas, entendo
que se trata de uma tatica de boa-fé. Nos negdcios, é importante ter
otimismo. Quem nio acompanha o noticidrio econémico talvez nio
saiba quio importante é esse sentimento. E até simples de entender:
para alguém abrir a carteira e investir precisa ter a sensa¢ao de que vai
dar certo.
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Porém, falar que se trata “apenas” da quebra da Livraria Cultura
e da Saraiva é omitir o encerramento da Laselva, rede de livrarias que
estava presente em muitos aeroportos; da RR Donnelley, grafica com
um parque robusto que culpou o mercado editorial por sua faléncia; da
BookPartners, distribuidora que tinha um conjunto enorme de servi-
¢os; do aporte de 10 milhdes de euros da Penguim Random House para
salvar o caixa da Companhia das Letras antes de tomar o controle da
editora brasileira... Poderia continuar, mas acho que ndo precisa. E por
causa desses dados que vesti meu colete salva-vidas.

Mas o que fazer? Hd algum porto préximo para atracar? Eu tenho
algumas sugestdes, mas antes vejamos a carta nautica de nosso tempo.

Circunstancia

Considero proveitoso observar outros campos artisticos, entender
como a tempestade atingiu outras embarcagdes. Até porque muita gen-
te defende que os livros perderam for¢a em razdo da concorréncia feita
por outras linguagens que disputam o tempo do leitor, que é também
espectador, jogador e ouvinte.

Vejamos, por exemplo, o que acontece no audiovisual. A Net-
flix e demais servigos de streaming mudaram a forma como essas pro-
dugdes sdo pensadas. O foco principal sdo os seriados, com todos os
episédios da temporada disponiveis de uma vez s6. E uma relagio di-
ferente do ritmo semanal ou diario da televisao, com horério rigido e
estipulado; e ainda difere do longa-metragem tipico do cinema.

A musica passou por situagdo similar, com a volta dos EPs (mu-
sicas langadas individualmente), tirando parte da for¢a do album nas
plataformas de streaming musical, como Spotify. Ao abrir um 4dlbum
nesse aplicativo musical, que é o mais popular, a primeira e mais clara
opg¢do para dar play é em ordem aleatéria. Chora, Pink Floyd: aqui o
narrativo The Wall pode comegar pelo meio, com “Run Like Hell” ou
“Comfortably Numb” ou vai saber qual faixa, é por sorteio.

A arte da capa dos discos agora deve ser pensada para ser visua-
lizada em telas como computadores, TVs ou outros dispositivos di-
gitais. A mudanga nio para por ai. Surge uma nova geragio que nao
aguenta ouvir uma musica completa, como constatou Samuel Rosa, da
recentemente dissolvida banda Skank - a filha dele, Ana, de 17 anos,
assegura que ninguém escuta a musica até o fim. Talvez seja essa a con-
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sequéncia de prover acesso pleno e irrestrito a um buffet livre. O consu-
mo acontece pegando um pedacinho de cada prato, s6 trechos.

The Wall

The Wall

Album de Pink Floyd

ORDEM ALEATORIA

Baixar

FIGURA 1 - Album The Wall, Pink Floyd (1979), na plataforma Spotify.

Em esséncia, essas plataformas tecnoldgicas nao tiveram inter-
vengdo direta na linguagem. O que elas propdem é uma nova maneira
de distribuicdo. Mas essa mudan¢a de paradigma influencia direta-
mente a criagdo. E preciso apagar de uma vez por todas a imagindria
e intransponivel trincheira que separa a venda da concepgio artistica;
hd uma liga¢ao importantissima entre as duas pontas do processo. Essa
influéncia acontece em outros artefatos ou produtos culturais, como
livros, porém de maneira um pouco menos dbvia.

Para comego de conversa, o livro é mais antigo, carrega um
DNA analégico. Livro constitui-se em tinta e papel; é o jeito encon-
trado para a perpetuagdo da escrita ha séculos. Musica, em esséncia,
é som, ar, movimento de vento; pode ser até mais antiga que a escri-
ta (é uma luta entre idosas avancadas). A captura dessa performance
¢ outra coisa muito mais recente, jovem perto do livro. As passagens
do vinil para fita K7 depois para Laserdisc e, entdo, para o CD foram
relativamente tranquilas: cada suporte apresentava uma vantagem
inegavel em comparagdo com o anterior. Quando veio o Napster, no
final dos anos 1990, foi vislumbrada a possibilidade de extin¢do da mi-
dia fisica; o programa compartilhava entre usudrios arquivos MP3 de
maneira gratuita e pirata. Com as ressalvas usuais, o publico abragou
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como mais uma etapa da evolu¢do da midia. As vaias dos audiofilos
apontando queda na qualidade sonora foram abafadas pelos aplausos
as comodidades digitais.

A industria fonografica sofreu um baque. S6 conseguiu retomar
as rédeas na década de 2010, quando pode oferecer uma vantagem ain-
da maior, aprofundando a imaterialidade com a nuvem, provendo um
servico prético e organizado para os ouvintes por meio das assinaturas
de Spotify, Deezer, YouTube e derivados. As gravadoras se reinventa-
ram, buscaram outras fontes de receita, mas niao vou me estender mui-
to porque o assunto aqui é outro.

Voltemos para 2007: ainda com o eco da narrativa do Napster e
seus sucessores mudando radicalmente o mundo das gravadoras, surge
Jetf Bezos, o “sr. Amazon”, mostrando o Kindle - o livro digital - des-
tacado em capas de revista. O timing foi 6timo. O iPhone, da concor-
rente Apple, ainda era entendido como uma cruza de celular com iPod,
portanto, um aparelho musical.

Quando o Kindle chegou ao Brasil, em 2012, o povo ja estava
com smartphones no bolso e havia um encantamento com os tablets.
Ficou mais dificil de defender a compra de um aparelho unicamente
dedicado a leitura, embora tivesse 1a seus beneficios.

A Amazon ndo foi a primeira a tentar digitalizar os livros, mas
muitas vezes é dado o titulo de pioneiro aquele que consegue popu-
larizar um conceito. O ebook, livro digital, portanto, viria a causar o
impacto do Napster nas editoras. E, em vez de jovens americanos que
mal tinham idade para beber legalmente, dessa vez a revolugéo teria a
melodia das trombetas da toda-poderosa Amazon.

Os analistas compraram a ideia, o apocalipse do livro impresso
era iminente. Fago um mea culpa, pois fui parte de diversas redagdes
e cheguei a cobrir diretamente esse assunto como repérter. Se alguém
buscar textos meus, um entdo jovem jornalista, que mal tinha idade
para beber legalmente, na memoria eterna da internet, é capaz de me
encontrar espalhando o cataclisma editorial.

S6 que esse apocalipse ndo aconteceu. Com mais de uma década
do langamento do Kindle, ebooks nunca conseguiram nem ameagar
nem ser mais populares que o livro impresso. Na musica, a escalada
foi bem mais rapida. A revolu¢dao do Napster foi a primeira fagulha,
seguiu descentralizada, com cada computador que baixava musica, vi-
rando ao mesmo tempo servidor para mandar arquivos a outros. Um
pensamento de rede.
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A Amazon agiu como empresa capitalista centralizadora, quis
um monopolio, criou um formato proprietario exclusivo para seu dis-
positivo: sé funciona bem na sua prépria loja. Nao da para comprar
esses livros em outra livraria.

Nos Estados Unidos, principal mercado global dos livros, as
vendas de ebooks cairam ja ha alguns anos. No Brasil, nem dé4 para
falar se caiu, pois as vendas nunca se levantaram, representando cerca
de 1% do faturamento, um pouco mais ou um pouco menos. Entidades
do livro, eventos literdrios e especialistas promoviam conferéncias e
pesquisas sobre o ebook, mas visivelmente esse assunto foi deixado de
lado ha alguns anos.

Audiobook

O foco do momento é o audiolivro, na rebarba dos podcasts. Seria esse
o cruzamento definitivo da trajetéria do Napster com o Kindle, o livro
em formato de som? Servira, sim, de maneira tangencial para um esti-
lo de livro mais pragmatico, utilitario, como autoajuda, negdcios e de
algum tipo de ensino. Para a ficgdo em prosa, tendo a acreditar que ndo
vai decolar. O leitor gosta de dar seu proprio ritmo a leitura, costuma
gostar de ler palavra por palavra; num meio que incentiva a multitare-
fa, isso ndo da certo.

Creio ser necessaria uma adapta¢io radical, pensar especifica-
mente para o meio auditivo, como uma radionovela. Colocar radio-
novela como exemplo em pleno 2019 pode néo soar 14 muito contem-
poraneo ou lisonjeiro, mas é o exemplo que ja deu certo na mesma
proposta do tal audiobook. Para alinhar as coisas e ndo parecer que
estou fazendo troga com o livrdudio, podcast na minha dtica é o bom e
velho radio. Livro é midia antiga, relembre.

Néo comemoro a faléncia das adaptagdes digitais dos livros; tal-
vez o peso semantico e cultural do que é um livro impeca adaptagoes
mais ousadas. A busca pela legitimidade acaba em uma barreira de pu-
dor em abragar o digital para narrar. O caminho para isso tem mais a
ver com videogame do que com o livro impresso.

Quando um livro é adaptado para o audiovisual (entenda: cine-
ma ou série), é esperado que ocorram modificagdes, que a escrita ndo
seja respeitada ao pé da letra. Por que é diferente no audio? Por que o
locutor deve ler palavra por palavra daquele contetido?
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Fazer um audiolivro néo é facil, assim como nao é fazer um pod-
cast. A informalidade dos programas engana, faz parecer que basta li-
gar o microfone e gravar. E preciso dominar a linguagem. No caso de
audiolivros, ha empresas investindo grana grossa comprando direito
de adaptagdes, atores, equipamento, distribuicao etc. Parece um jogo
de gente grande.

Esses formatos digitais teriam o potencial de fazer o bolo cres-
cer, mais do que dividir. Ou seja, seduzir mais pessoas para consumir
narrativas. Creio ser importante entender o que dificulta essa adapta-
¢do. Sim, isso tem a ver com editoras contemporéineas.

Os novos livros

E fato que o leitor contemporaneo consome muito conteido em telas.
O mundo ¢ digital para diversas func¢des, da socializa¢do a comuni-
cagdo; do trabalho ao lazer. Até a ultima década, havia pesquisas para
saber quanto tempo as pessoas passavam conectadas durante o dia. A
resposta de hoje é: sempre, 100% do tempo, até dormindo com os celu-
lares carregando ao lado da cama.

Com isso, ndo ha mais posse de nada. Na nuvem, a obra pode
receber uma alteragdo silenciosa. Os filmes Star Wars no Disney Plus
sdo diferentes dos originais exibidos nos cinemas nas décadas de
1970 e 1980; Artpop, da Lady Gaga, ndo tem mais a faixa “Do What
U Want”; os ebooks comprados pela loja da Microsoft foram apagados
sumariamente.

A troca da posse pelo acesso incomoda, mas nio é o unico pro-
blema do meio digital. Enquanto Mark Zuckerberg faz fortunas com
seus aplicativos, cada vez mais as pessoas se ressentem da falta de
privacidade e da cacofonia das redes sociais. Capitalismo operante, o
Montanha de Agtcar (na divertida traducao literal do sobrenome do
dono da coisa toda, uma substincia altamente viciante) quer o mono-
polio dos apps de celular. Tal como uma grande editora disfar¢cada em
mil selos, WhatsApp, Instagram e Messenger: ¢ tudo Facebook com
outra cara.

O arranjo monopolista quita possibilidades expressivas do pré-
prio meio digital. Em vez da profusdo de formatos de paginas e blogs da
virada do milénio, os perfis de rede social adotam um padrao. Ja ndo é
mais possivel fazer hiperlinks com a mesma facilidade.
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O livro acompanha a mudanga tecnoldgica, é influenciado por
ela, seja em cardter complementar, seja de oposi¢do. Aos que estdo ner-
vosos com a quebradeira de grandes estruturas da cadeia do livro, acau-
telem-se: ndo é a primeira vez na historia que isso acontece.

Escritor ndo escreve livro, escritor escreve texto, disse alguém
que infelizmente ndo guardei o nome. Livro é o conjunto completo, da
primeira a quarta capa. Mesmo assim, esse pedago importante, vital,
do contetido também ¢ influenciado pelo seu contexto. Um narrador
contemporaneo relata diferentemente de alguém de 300 anos atras.
Vale um teste: se eu escrever a palavra “Téquio”, provavelmente evo-
card alguma imagem em sua cabega, mas isso talvez ndo acontecesse
no século XVIII, época em que nao havia tanto repertério imagético a
disposigdo das pessoas.

Uma caracteristica do livro, problematica e vantajosa, é que sua
linguagem ndo fica defasada facilmente. Enquanto um filme, video-
game ou gravagdo musical muda radicalmente a cada década (tente
assistir ao Exterminador do Futuro 2 original ou assista a préxima E3
— principal convengdo de videogame - para entender o que estou di-
zendo), os livros permanecem. E provavelmente isso o que muita gente
aspira ao publicar livros, essa tal de eternidade. Pois bem, ha uma con-
sequéncia nefasta em ser Highlander.

Observe as regras de dominio publico: autores consagrados sdo
oferecidos gratuitamente — um incentivo a literatura para permanecer
como esta, relancando Machado de Assis pela 782.659.2492 vez (niime-
ro aproximado). E Machado de Assis versdo econdmica, luxuosa, de
tras para frente, de frente para trds, comentado, ilustrado etc. etc. etc.
Fica mais dificil de a literatura se renovar se os autores classicos ocu-
pam as energias editoriais e a aten¢do da escassa cobertura literaria.
Machado é um génio, mas é um génio que escreveu para um leitor de
outro tempo, conseguiu transcender e ja é muito lido. Obrigado pelo
seu esforco editorial, mas a gente ja consagrou esse camarada.

Dificil convencer alguém a largar a série contemporanea para
ler (ou reler) Dom Casmurro. Perceba, por mais que a Netflix tenha
Friends, a plataforma de streaming tem como politica lancar novidades
com gente atuante, no dpice de sua criatividade — A Casa de Papel, The
Witcher, entre outros.

Parece dificil para o autor contemporaneo? Calma que piora.
Some a tara por dominio publico a altissima quantidade de tradugdes
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para vocé ver como falta oxigénio para termos uma cena pujante. Olhe
nas listas semanais de mais vendidos a quantidade imensa de autores
mortos e estrangeiros. Esse é um fator crucial para deixar a crise brasi-
leira mais aguda do que em outros paises.

Se tivéssemos por aqui um cendrio de autores capaz de agitar
livrarias e eventos, certamente terfamos uma resisténcia maior a deca-
déncia mundial do livro. Chamar Mark Manson e Hal Elrod para uma
turné pelo Brasil é caro, considerando passagem internacional, hospe-
dagem, tradutor etc. Pagar uma passagem de metr6 ou um Uber de um
autor da zona norte de Sdo Paulo para agitar alguma livraria da zona
sul é bem mais em conta. Isso sem falar que o brasileiro que mais vende
livros nem estéa aqui, estd na Suica. Fora as consequéncias nefastas de
ler material de segunda méo.

Respeito nossos competentes tradutores, mas perceba como
transitam em julgado com tranquilidade as “atualizagbes” que fa-
zem diante de novas edigdes. Se é ok fazer isso com Joseph Conrad,
Salinger e companhia, por que a gente nao pega e atualiza os escritos
do Lima Barreto com a mesma falta de constrangimento?

Digital, mas no papel

Corta para Johannes Gutenberg, o pioneiro dos tipos méveis. Lembra
o que falei sobre pioneirismo? Pois é, tipos moveis ja existiam, mas o
“Montanha Boa” (tradugao literal de Gutenberg) foi quem populari-
zou. No comego, teve de usar desenhos de letras parecidos com o for-
mato manuscrito; depois mudou.

Precisou fazer isso porque era assim que as pessoas estavam
acostumadas a ler. As novidades disruptivas (para usar um termo da
moda) precisam de um tempo de transigdo com caracteristicas reconhe-
civeis pelo leitor. Ndo dd para mudar a embalagem da Maizena de ama-
relo para azul sem antes passar por um verde. Repare como os icones
da tela do computador e dos celulares até hoje remetem a um escritério.

A partir da popularizagido dos tipos moveis, foi habilitada a
reforma da Igreja; as pessoas agora podiam fazer suas prdprias inter-
pretacdes da Palavra. Além disso, foram publicados livros de muitas
tematicas. A tecnologia possibilitou uma multiplicidade de vozes de
livros. Guardada as devidas propor¢des de estarmos a séculos de dis-
tancia, é um fendmeno parecido com o que acontece hoje. Mas daqui a
pouco chegamos la.
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De Gutenberg até os anos 2000, a industrializa¢do evoluiu, sem-
pre apontando para tiragens maiores por custos menores. Na virada
do milénio, houve um cavalo de pau nessa tendéncia. Entramos na era
da cauda longa. A internet passa a unir pontos com muito mais faci-
lidade. Pessoas interessadas em navegacdo no rio Guaiba tém agora a
possibilidade de se reunir. Soma-se a isso, no caso especifico do meio
editorial, a impressédo digital, que habilitou tiragens menores a custos
competitivos. E ela que permite a chamada impressio sob demanda
(POD - Printing On Demand, na sigla em inglés). Isso, sim, foi revolu-
ciondrio. Mas como as pessoas estavam seduzidas pelo canto da sereia
da Amazon, poucos prestaram atengéo.

Se Antonio Candido defendia o direito a literatura, Eduardo
Lacerda, editor da Patud, avanqa e fala no direito de publicar. Em sua
pequena editora, ele chega a publicar cem livros novos por ano, mas
cujas tiragens somadas ndo chegam a um més de venda de A sutil arte
de ligar o foda-se, de Mark Manson. E tudo bem que nio chegue, pois
o norte da editora é outro. A Patua existe gracas a impressdo digital.

Essa modalidade despertou uma nova geragdo de editores e
criadores. Formou-se um novo arranjo para o mundo do livro que afe-
ta a cadeia completa. Inclusive, os criadores foram além da impressédo
digital. A baixa tiragem habilitou e valorizou o resgate de técnicas de
impressdo do passado, como xilogravura, serigrafia, a propria tipogra-
fia do “Montanha Boa”, numa proposta de valorizar cada exemplar dos
livros. Uma ideia que conversa mais com a galeria do que com a livra-
ria. Um calenddario robusto com mais de 70 feiras especializadas, em
2019, mostra que hd interesse do publico por esse novo jeito de encarar
o livro; a materialidade passou a ser central, um campo expressivo que
a tela do smartphone nio tem.

Enquanto essa revolu¢do silenciosa acontecia no pordo do na-
vio, as grandes livrarias foram seduzidas pelo dinheiro facil do aluguel
de espaco. Venderam barato o que é caro: a curadoria, o olhar do li-
vreiro. Sacrificaram assim a diversidade. O aluguel pasteuriza, faz as
livrarias parecerem muito umas com as outras. Se é tudo igual, ganha
a preferéncia quem tem o prego mais baixo. E quem consegue vender
mais barato que uma gigante avaliada em US$ 870 bilhdes?

A crise pode ser um sinal da transformagéo do livro. Segundo a
pesquisa Painel do Varejo de Livros no Brasil, a industria de livros viu
seu faturamento cair 14,5%, se compararmos o primeiro semestre de
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2019 com o de 2018. A quebra das livrarias Saraiva e Cultura chamou
muito a atencio, mas com ela ficou clara uma administracio ruim das
contas a receber das editoras. Quem deixa a divida chegar aos milhdes
e mantém o fornecimento de livros? A quem interessava esse fatura-
mento artificial?

Lote 42

Diante desse cenario, fica mais facil de entender as escolhas que toma-
mos. Quando fundei a Lote 42, no final de 2012, entendi que era invi-
avel bater corrida com as grandes editoras. Seria um barquinho a vela
contra transatlanticos. Nio tinha recursos, nem familia de banqueiros
querendo me apoiar. Nosso capital inicial eram alguns recursos que
acumulei como repdrter, devia ser equivalente ao gasto mensal com
canetas de uma grande editora. O jeito foi ir por outro caminho: apos-
tar no e-commerce proprio, chegar direto ao publico final. Em vez do
tipico comportamento B2B das editoras, teriamos uma atitude B2C, ou
seja, em vez de atender outra empresa (business to business), fomos ao
consumidor (business to consumer).

Silvia Ribeiro, minha editora quando eu era repdrter e cobria
cidades no Portal R7, me incentivava a encontrar brechas no sistema
para ndo ficar chateado com o dia a dia da redagéo. Vale para a repor-
tagem, vale para a vida. Encontrei a Tanlup, uma plataforma de e-com-
merce que atendia bem os pequenos produtores de roupa, artesanato,
decoracio e bijuterias. Tinha um plano gratuito para testes, limitado
por cinco itens. Pouco para bijuteria, mais de um ano de editora para a
Lote 42 (uma semana, talvez menos, para a Patua).

Foi nossa aposta. S6 depois, as vésperas do primeiro langamen-
to, conheci uma feira de publica¢ées independentes com uma pegada
mais grafica. A Feira Plana aconteceu no Museu da Imagem e do Som
(MIS) e eu entendi que néo estava sozinho, havia toda uma geracgéo de
criadores grafico-independentes. Se soubesse da Plana, provavelmente
adiantaria o planejamento e tentaria participar de alguma forma com
nosso entao primeiro livro.

Justica seja feita: antes da Plana ja tinha a Tijuana (organizada
pela editora homoénima, vinculada & Galeria Vermelho) e a Ugra (da
loja e editora homonima), mas todas elas passavam longe de meu radar
enquanto leitor. A Plana parece ter dado um “choque anafilatico” nos
editores, artistas, autores e designers — teve ares de marco zero.
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A energia estava no ar.

Pausa para esmiugar o termo “grafico-independente”, que pode
ter causado algum ruido em sua leitura. As editoras que frequentam
feiras como a Plana, a Tijuana e a Miolo(s) (organizada pela Lote 42)
se caracterizam por explorar a produgédo grafica de suas publicagdes.
E uma segmentagio dentro do universo de editoras independentes, ca-
racterizada pela experimentagdo grafica. Ndo nasceram do curso de
Letras, mas sim do design e das artes visuais. Fazem aquilo que o digi-
tal ndo consegue, nio alcanca.

O ambiente para que isso flores¢a no Brasil é proficuo. O pais
tem uma tradi¢io forte em design, criou uma geragio de leitores que
reconhece os esforgos graficos gragas ao trabalho de quase duas déca-
das da CosacNaify. Pela Lote 42, tivemos a oportunidade de viajar para
diversos eventos internacionais e é notavel como os livros brasileiros
estdo sempre entre os mais poderosos em termos graficos — uma posi-
¢d0 em que ndo estamos acostumados a estar.

Cecilia Arbolave, minha sdcia na empreitada chamada Lote 42,
e a editora Georgina Ricci, de Rosario (Argentina), certa vez debateram
acerca disso em 2016. Conclusdo: como no Brasil a luta para chamar a
atencdo do leitor é mais dura, as editoras se esforcam mais no projeto
grafico. Como diz o ditado, ha malas que vém de trem.

As editoras grafico-independentes fazem oposi¢do dialética a
légica de busca da diluigdo de custos por meio da escala. Valorizam
a baixa tiragem, ndo raro numerada e assinada. A tatica adotada vem
da galeria, néo da livraria. Alids, ndo fazem s6 livro: vale print, objeto,
zine... Chame do que quiser, faga como for. Sdo publica¢des que exibem
a beleza do objeto fisico, de verdade, oposto a sensagdo tatil fria dos
aparelhos digitais (salvo quando esquenta a bateria, ai é quente mesmo).

Daria para ler o Ensaio de Voo, da Paloma Vidal, em formato de
texto digital? Sim, mas ai perderia o relevo gerado pela pressdo da tipo-
grafia da editora Queldnio, que, em sua pequena grafica, resgata técni-
cas de impressdo de séculos atrds. O mesmo vale para a encadernagéo
japonesa de Jardim do Seu Neca (de Ana Rocha/Polvilho Edi¢des), os
envelopes do Queria Ter Ficado Mais (varias/Lote 42), o acorde6n com
tiras de imagens da série Alfaias (Rossana di Muno/Borogodo), entre
muitos outros exemplos.

Esfor¢os monopolizadores feitos por caras como o Zuckerberg
resultaram na internet perdendo expressividade em comparagio con-
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sigo mesma. Se antes existia uma diversidade de blogs e sites, cada um
com um estilo, hoje as paginas de rede social sdo todas iguais. O dese-
nho das letras é sempre 0 mesmo. Quando colocou um processador de
texto nos computadores da Apple, Steve Jobs bateu pé, exigiu que hou-
vesse opgdes para o usudrio escolher suas fontes. Hoje nio é possivel
nem mesmo negritar ou colocar itdlico em nada.

A formatagido é padrido, empapuca facilmente. Isso em meio a
cacofonia atordoante das redes sociais. As publica¢des se apresentam
como uma espécie de oasis de calma. E biblioterapia que chama? E che-
gada a hora do livro ser oposi¢do ao robd, um manifesto humanitario.

Diante disso, é curioso testemunhar o retorno do zine - pelo
menos em nomenclatura. Como relata Marcio Sno em O Universo Pa-
ralelo dos Zines, o formato foi em grande parte abandonado pelas pro-
messas e facilidades da internet. O retorno veio em outra forma. Hoje
0 que se vé em feiras de publicagdo e arte impressa dificilmente seria
entendido como um zine se entrasse numa maquina do tempo, ajusta-
da para voltar 30 ou 40 anos.

Tal qual Netflix e Spotify, as feiras indicam uma mudanga na
distribuicdo. O entretenimento de massa se d4 em plataformas digitais.
Mandar objetos fisicos a longas distdncias fica cada vez mais caro e
ineficiente. Esse é um ambiente de negdcios que estimula as pequenas
tiragens, tipicas de feiras, que podem trazer experiéncias diferenciais,
tateis, que a tela ndo consegue.

A caracteristica de uma feira ser um ponto de encontro entre
pessoas muito proximas ao processo de criagdo (editor, autor etc.) e um
publico interessado em conhecer esses bastidores acaba propiciando
uma mudanga nos processos criativos dos livros. As obras sdo neces-
sariamente vendidas com a explicagdo profunda dos vendedores. Ele-
mentos como os tipicos paratextos comerciais de capa, sinopse, cddigo
de barras e biografia resumida do autor podem ser abdicados em prol
de uma obra pensada para ser completamente um objeto artistico, o que
lhe dd uma valia diferente. Os paratextos mencionados sio empregados
para dar autonomia ao livro, para que um leitor desavisado entenda
a proposta daquela obra quando estiver flanando por uma livraria.

Nessas feiras, ha todo tipo de editora. Muitos projetos nio estao
interessados em participar do mercado editorial convencional. Os tra-
balhos respondem a inquietagdes proprias e artisticas, s vezes sem um
fim de subsisténcia financeira.
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As feiras também pautam o mercado das grandes editoras. A
Festa do Livro da USP, notdria pelo fato de todas as editoras participan-
tes oferecerem livros com 50% de desconto, parece influenciar outras
universidades a seguirem o mesmo caminho, de feiras com desconto
obrigatério. Além dos principais campi da USP, em 2019, houve feiras
similares na UFRGS, Unisinos, PUCPR, UFF, UEMG, entre outras.

E um exemplo especifico e claro que trago aqui para sinalizar,
mais uma vez, como a distribui¢do estd mudando: a perda de folego das
livrarias estimulou a vinda de feiras. Talvez livros sejam produtos para
serem adquiridos em momentos especificos, tal qual as antigas feiras
medievais ou frutos que s6 dio em uma determinada esta¢do do ano.
Isso muda o processo de editora¢do, muda o processo de criagio.

Uma possibilidade meio remota, mas que é preciso observar
e pensar: a logistica também passa por um momento importante de
transformagdo com aplicativos servindo para aproximar a chamada
ultima milha. Na logistica existem, grosso modo, dois momentos: um
deles é a viagem de um ponto a outro (digamos, uma encomenda indo
de um centro de distribui¢do de Belo Horizonte para outro de Porto
Alegre); o outro ¢ a entrega no enderego especifico (digamos, em Gua-
iba/RS), a chamada ultima milha.

Enquanto o livro perde potencial de viagem (afinal, o entrete-
nimento trafega pelos cabos de fibra 6ptica), ganha na tltima milha,
porque qualquer coisa que pode ser comprada em loja fisica pode ser
retirada por um motoboy de aplicativos como Loggi ou Rappi.

Assim, qualquer comércio é também e-commerce, por mais que
ndo tenha nem endere¢o de e-mail. E mais: com entrega em poucos
minutos. Esses servigos se acoplam a qualquer varejo. Isso reforca a
visdo de uma literatura ainda mais localizada, com distribui¢do mais
e mais pulverizada.

A literatura morreu, viva a literatura. Em vez do canone univer-
sal, surgem os autores da cidade, do bairro, do alcance do Rappi. Esta
cada vez mais dificil fazer best-sellers, que renderio cada vez menos aos
grandes grupos capitalistas que jogam Banco Imobilidrio (Monopoly,
no titulo original em inglés).

A Lote 42 ocupa um meio-termo: trabalha muito em feiras, che-
ga a produzir algumas delas, como a Miolo(s), Tinta Fresca e Compas-
so, mas também privilegia pequenas livrarias. Em razio disso, ha os
paratextos tipicos de livros, incluindo o ISBN, que por sua vez é o SKU
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- Stock Keeping Unit (ou Unidade de Manutengio de Estoque, em por-
tugués) da maioria das grandes livrarias, e que gera o cddigo de barra.

Talvez a Lote 42 ndo faga jus ao termo “editora independente”.
As duas palavras podem nio fazer jus ao que fazemos. O polémico se-
gundo vocéabulo, “independente”, é até mais facil de defender. Para a
Alianga Internacional dos Editores Independentes, o editor indepen-
dente concebe “sua politica editorial em total liberdade, de modo aut6-
nomo e soberano. Nao é o érgio de expressdo de um partido politico,
uma religiéo, uma institui¢do, uma comunicagdo de grupo ou uma
empresa” (ALIANCA..., 2014, p. 4). A Alian¢a menciona também o nio
fazer parte de uma holding ou grande empresa. Coesdo Independente
e Libre (Liga Brasileira de Editoras) tém defini¢des parecidas e a gente
se encaixa tranquilamente. A questdo que talvez seja mais enroscada é
“editora”. Em vez de focar suas energias na producéo de livros, a Lote
42 faz uma série de outras coisas, como a produ¢io de eventos litera-
rios ou a realiza¢do de cursos.

O nome Lote 42 explicita uma diferenca com relagdo ao pen-
samento comum das editoras. A politica da maioria é de apostar em
diversos titulos, para assim encontrar um best-seller que vai salvar a
lavoura. Isso gera uma desconfianca do leitor com relagdo a qualida-
de de selos editoriais, defasagem da valorizagdo do livro (os livros que
“deram errado” vao parar em salddes com prego abaixo do custo). Sem
condi¢do — nem vontade - de aplicar essa politica, a Lote 42 investe na
politica de poucos e bons livros, como um lote selecionado. Nao qual-
quer lote, 0 42, para deixar ainda mais especifico.

Esse ritmo mais parcimonioso de langamentos faz com que os
livros sejam bem editados, sem automatismo, quebrando a légica de li-
nha de montagem. A parte visivel desse jeito quase artesanal de editar é
o projeto grafico, mas essa tentativa de chegar a um livro de exceléncia,
essa busca incessante pelo melhor livro possivel, estd em todas as etapas.

Entenda que o melhor livro possivel ndo é, necessariamente,
um livro caro. Pelo contrario, muitas vezes decisdes sdo tomadas no
sentido de baixar o preco de capa. Fazer livro caro e bonito é facil. E o
caminho mais facil ndo é a nossa natureza.

Diversas escolhas editoriais da Lote 42 levam em conta o carater
artistico mais do que o financeiro. Uma agdo como a Casa de Papel, na
Flip, seria vista como uma agio estapafirdia dentro de uma empresa
tradicional, que visa s6 o lucro. Nos fizemos porque era importante.
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Assim como Massao Ohno (1936-2010), vejo a Lote 42 como uma edi-
tora que se da ao luxo de fazer algumas loucuras. Somos inovadores
por obrigacdo. Se o mar em que todos navegam nao estd para peixes,
desbravar novas dguas pode nos levar além. Arrisca dar certo.

Isso significa nadar contra a corrente natural do meio editorial.
Hoje todo mundo entende que estar em uma grande rede de livrarias
pode ser uma barca furada, mas no comeco da Lote 42 parecia o ca-
minho natural e dbvio a seguir. Escolhemos fazer o préprio ponto de
venda, a Banca Tatui, uma marca neutra para poder abragar todas as
editoras independentes em condigdes similares. Em vez da efemerida-
de das feiras, um espaco aberto em horario comercial. O e-commerce,
que ja sabfamos fazer desde o inicio da editora, passou a servir mais de
200 editoras independentes.

Novamente, a dialética explica. No lugar da logica individua-
lista e competitiva do grande mercado, cooperagdo no andar de baixo.

A maior ameaga ao novo momento do livro, que vem a passos
de tartaruga, é a seducio de eventos e prémios voltados a grande es-
trutura. E dificil, o ego é uma dncora. Mas enxergar as engrenagens e
desviar da sedugdo, do canto de sereia das velhas praticas, é o primeiro
passo para levarmos a linguagem literaria para sua nova fase, a mares
nunca dantes navegados.
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DA FLORESTA: EDIGAO INDEPENDENTE COMO AUTONOMIA!
Alice Bicalho de Oliveira

niciei meus estudos em edi¢do num periodo em que a Faculdade de

Letras da UFMG ainda ndo possuia um curriculo dedicado a essa
formacao. Isso se deu porque ao integrar como pesquisadora PIBIC o
grupo de pesquisas Literaterras, sob a coordenacio da professora Ma-
ria Inés de Almeida, me vi diante da necessidade de aprender na pratica
um modo de produzir livros em colabora¢do com os povos indigenas
de Minas Gerais. Depois disso, como se verifica na minha breve bio-
grafia profissional, fui trabalhar em diversas editoras e, provavelmente
pelo contexto em que me formei, sempre fiquei atenta a uma questdo
que me parece muito relevante: raramente, para nio dizer nunca, os
editores costumam observar que o livro possui uma face contraria
aquela que eles costumam exaltar, qual seja, a de objeto capaz de des-
truir mundos, especialmente daqueles povos da oralidade for¢ados a
se inserir no mundo letrado. Assim é que costumo ver com bastante
desconfianca uma parte dos discursos em torno do valor da leitura e
do livro, ndo por considerar que seja, no contexto que vivemos, possi-
vel ou proficuo uma busca pela nio universalizagdo da alfabetizagio,
mas por achar importante que se considerem as razdes, muitas vezes
silenciadas por uma supervalorizagdo acritica da cultura letrada, que
obrigam a esta investida. Essa questdo ¢ o pano de fundo da discussdo
que tentarei apresentar nessa mesa sobre edi¢ao independente.

! Este texto foi escrito apds minha apresentacio na mesa “Edigdo independente: criagio,
autonomia e colaboragdo” e por isso ha diferengas entre o que foi dito e o0 que segue aqui
escrito, por conta de lapsos de memdoria e porque busquei incluir, no corpo do texto, ob-
servagdes que foram suscitadas pelas excelentes perguntas feitas e que s6 enriqueceram
a discussdo. Nesse sentido, pego desculpas por eventuais falhas no registro da minha
fala, mas agradego profundamente aos que participaram com suas excelentes pergun-
tas. Pelas trocas e conversas necessdrias a fluidez do pensamento, agradeco, além dos
colegas que convidaram para o evento e aqueles que partilharam a mesa, a Ana Ramo,
Fernanda de Oliveira e Gabriel Schunemann.
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Se é preciso considerar que o livro e sua leitura sdo a base da
transmissdo do conhecimento em nossa cultura, e que esse objeto e
pratica sofrem constantemente com pressdes diversas de grupos que
buscam suplantar suas visdes de mundo restritas e preconceituosas
a riqueza e diversidade dos conhecimentos transmitidos por meio de
uma enormidade bibliografica construida ao longo dos séculos; tam-
bém é necessario observar que o livro, na mesma intensidade que as ar-
mas de fogo, foi e continua sendo uma ferramenta colonizadora capaz
de causar desde traumas pessoais — haja vista o enorme sofrimento e
constrangimento a que criangas, jovens e também adultos sido subme-
tidos quando ndo conseguem se inserir confortavelmente no mundo
letrado - até o apagamento de linguas e culturas — como ocorre histori-
camente com os povos atacados pela coloniza¢io no Brasil e em outras
localidades do mundo?. Néo é raro nos depararmos, ao estudar esse
tema, com relatos de indigenas sobre a escrita e o livro como ferramen-
tas da violéncia contra seus povos:

[...] quando os nossos avds viram o branco chegar com a es-
pingarda, eles ja sabiam que ele estaria com o missiondrio.
[...] N6s ja sabiamos que o missionario chegaria com o branco
porque Yebd-gdami o havia dito! Para o missiondrio, ele deu
um livro [a biblia] para ele poder viver. [...] N6s sabemos mui-
to bem que o livro [Biblia] é a arma do missionario. O outro
branco possuia como arma uma espingarda. Com essa espin-
garda ele pratica todo tipo de violéncia. (LANA, 2000, p. 35)

De fato, se considerarmos que a estimativa é que no territdrio que
conhecemos por Brasil, em tempos pré-Cabral, havia mais de mil povos
e cerca de 1200 linguas que foram reduzidos a 247 povos e cerca de 180
linguas, ndo parece exagerada a visao relatada. Sabe-se que aos indigenas
ndo dizimados foram impostas politicas linguisticas violentas nas quais
proibia-se que falassem suas linguas origindrias com o objetivo de con-
trola-los, pela extin¢do de suas culturas, e de consolidar o Brasil como
um pais sem diversidade de povos e monolingue do portugués. Assim
é que parece urgente perceber a resisténcia e sabedoria desses povos
ndo apenas para sobreviverem a destrui¢do de seus mundos, mas para
manterem vivas essas 180 linguas diante de um contexto tdo violento.

Os tltimos anos do Regime Militar brasileiro foram marcados
pela proposta do Estado de que antropdlogos e outros profissionais li-

2 Entre um e outro exemplos, uma enormidade de nuances de consequéncias do que é
uma face do preconceito linguistico.
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gados aos povos indigenas trabalhassem para a distingdo entre aqueles
que mantinham suas tradi¢des vivas e os que ja estivessem a tal ponto
“aculturados” que pudessem ser absorvidos na populagdo como cida-
ddos comuns, ou seja, sem direitos especificos, sobretudo no que diz
respeito aos territorios. Nesse contexto, inumeras ONGs comegaram
a desenvolver projetos com o objetivo de colaborar para o fortaleci-
mento das populagdes indigenas no Brasil, opondo-se a tentativa de
“emancipacdo” proposta (VIVEIROS DE CASTRO, 2006, p. 2). Em
consondncia com essas a¢des e por meio da importante participagdo
de liderancas indigenas nas etapas da Constituinte, estabeleceram-se
importantes ganhos para os direitos dos povos indigenas na Consti-
tuigdo de 1988. E nesse mesmo contexto foram idealizados e iniciados
os primeiros projetos de escolas indigenas diferenciadas, prevendo um
modo de ensino que permitisse aos povos indigenas retomarem e for-
talecerem seus conhecimentos tradicionais e a0 mesmo tempo adqui-
rirem os conhecimentos ndo indigenas necessarios para uma relagio
mais equilibrada e justa com a populag¢io brasileira.

Esse é o cenario em que se desenvolve uma a¢do pioneira, rea-
lizada pela CPI-Acre, chamada “experiéncia de autoria”, que consis-
tia “na pedagogia em que a formagédo do professor indigena passa pela
construc¢io de seu proprio material didatico, e publicou, entre 1983 e
1996, 13 titulos” (ALMEIDA, 2004, p.199) cujos autores eram represen-
tantes de dez diferentes povos indigenas no Acre.

A partir dai inimeros outros titulos passaram a ser produzidos,
financiados, em sua maioria, por ONGs e por drgidos oficiais como a
Coordenagido de Apoio as Escolas Indigenas do MEC. Segundo a dis-
sertacdo de Amanda Machado Alves Lima, defendida em 2012, até
2011 haviam sido publicados no pais mais de 500 titulos de autoria
indigena (LIMA, 2012, p. 37). Pelo modo como sio financiados e pelo
objetivo dessas publicacgdes, isto ¢, o aprendizado da escrita alfabética,
quando ndo o desenvolvimento dessa escrita pelos povos e o trabalho
de registro e renascimento dos conhecimentos e tradi¢des indigenas,
elas ndo sdo comercializadas e tém tiragem suficiente (apenas) para a
distribuicao em Escolas Indigenas no pais. Assim, pelo que apresentei
até agora, podemos pensar que as condi¢oes de financiamento desses
livros ndo podem ser consideradas “independentes”, especialmente
pela forte ligagdo que, nas ultimas décadas, passaram a ter com pro-
gramas governamentais. Mesmo considerando-se que um Estado que
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respeite a Constituicdo de 1988 terd como orienta¢io o respeito pelo
trabalho intelectual dos povos indigenas:

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos
direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e
apoiara e incentivard a valorizagdo e a difusdo das manifes-
tagdes culturais.

§ 1° O Estado protegera as manifestagdes das culturas popu-
lares, indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos par-
ticipantes do processo civilizatorio nacional. (CONSTITUI-
CAO DA REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL, DE 1988)

Infelizmente sabemos da fragilidade da relagio que o Estado
brasileiro tem estabelecido com sua Constitui¢ao. Este é o modo como
a Alianca Internacional de Editores Independentes define esse modo
de edicéo, especialmente no que diz respeito ao vinculo com outras
instituicoes:

“O editor independente concebe, assim, sua politica editorial
em total liberdade, de modo auténomo e soberano. Nio é o érgio de
expressdo de um partido politico, uma religido, uma institui¢do, uma
comunicagdo de grupo ou uma empresa’ (ALIANCA..., 2014). Assim,
poderiamos perceber que os fatores econdmicos que viabilizam a pro-
dugio dos livros da floresta sdo limitados por contextos politicos. Por
outro lado, 0 modo como esses livros tém sido produzidos e algumas
de suas caracteristicas, que mencionarei a seguir, nos permitem pensar
que esse grupo de publicagdes poderia, na sua multiplicidade, ser con-
siderado como um modo de edi¢do independente por ser produtor de
autonomia, palavra norteadora desta mesa. Resumirei, por uma questdo
de tempo, as caracteristicas de que falo a dois aspectos: o modo de lidar
com a escrita das linguas indigenas e a autoria coletiva.

O primeiro aspecto diz respeito, em primeiro lugar, ao registro
escrito de linguas indigenas em publicagées monolingues ou bilingues.
Trata-se, muitas vezes, de um trabalho de desenvolvimento de uma es-
crita propria para tais linguas, e em outras, da revisio dos modelos ante-
riormente desenvolvidos por grupos missionarios, como The Summer
Institute. H4 ainda um terceiro caso que é o da pesquisa, por meio da
memoria dos mais velhos, mas também do estudo de outras linguas in-
digenas, para o resgate de linguas perdidas. Esse é o caso do Patxoha, lin-
gua Pataxd em processo de reconstrugao, cujo trabalho de escrita pelos
professores indigenas, via elaboragao de livros e materiais didaticos, visa
fazer com que essa lingua volte a fazer parte do cotidiano desse povo.
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Esse trabalho nido é um mero exercicio de transcri¢do da voz, (a
escrita nunca o é) mas, sim, a busca pelo registro das vozes de um povo,
aliada & necessidade de apropriacdo dos meios ocidentais de comunica-
¢do e do exercicio de poder e autonomia. Cada uma das experiéncias,
considerando-se as caracteristicas especificas de cada lingua e dos de-
sejos coletivos de uso dessas ferramentas — a escrita e o livro —, geram
questdes distintas, que cada povo precisa solucionar. Assim, para dar
uma pequeno exemplo, é que entendo a escolha nem sempre 6bvia en-
tre a publicacdo de livros monolingues e bilingues: o que se quer com-
partilhar com um grupo maior, os leitores do portugués, e o que deve
ser preservado, por meio de uma escrita que s6 a comunidade é capaz
de compreender. Mas eu gostaria de chamar a aten¢do para um outro
caso de escrita que é aquele da grafia do portugués indigena. Calcada
por linguistas que desenvolvem trabalho junto aos povos indigenas,
essa expressdo designa o portugués tornado lingua materna de povos
cuja relagdo com os ndo indigenas levou a perda absoluta da lingua
originaria. Para a linguista Teresa Machado Maher, a lingua indigena é
aquela falada por esses povos na contemporaneidade e sua legitimida-
de se constrdi por meio da discursividade indigena:

“falar alingua indigena” ndo é pré-requisito essencial ou con-
digdo sine qua non para que o indio seja indio, porque nao é
na observancia a um conjunto especifico de regras morfold-
gicas ou morfossintaticas — “lingua” strictu sensu - e, sim, no
uso da linguagem, na produgdo de um discurso indigena, que
o indio constroi e revela um “modo de ser” muito particular
e especifico. (MAHER, 1998, p. 43)

Segundo Maria Inés de Almeida, o portugués indigena traz em
si 0s modos como a memoria da lingua indigena perdida, proibida pelo
colonizador, transforma a lingua portuguesa para cada povo que dela se
apropria. Essa memoria ndo é apenas aquilo que acrescenta vocabulos,
mas também o que transforma a sonoridade, a sintaxe e os sentidos e
usos da lingua portuguesa. A discursividade, portanto, se alia uma dic-
¢do propriamente Xacriaba, ou Tremembé, por exemplo, tal como se
percebe nestes dois trechos retirados dos livros Revelando os Conheci-
mentos e Manual do Pescador Tremembé:
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Vasia ou trem

Nossos pais,
Maes

Irmaos
Costumam falar
Vasia ou trem

Quando estdo sujas

Sua maie fala

— Menina, vai lavar os trem!
Mas sdo usadas varias maneiras
(XACRIABA, 2005, p. 7)

Cibola

Naio ha quase diferenga
Porque s6 tem uma troca
de vogal

Mas pra nos Xacriaba

E a forma melhor que ha
(Idem, ibidem, p. 9)

Normas que um pescador Tremembé precisa conhecer e seguir
para ser um verdadeiro pescador Tremembé

[

Saber tragar os caminhos e as chegadas das marambaias.

Saber pescar diferentes tipos de peixes.

Ter paciéncia na espera do peixe.

Ser ativo: observar tudo o que acontece ao seu redor.

Ser bom mergulhador e bom nadador.

Conbhecer e saber dar os tipos de nds usados durante a pescaria.
Conhecer o vocabuldrio dos pescadores, ou seja, saber se comuni-
car com os outros pescadores.

(TREMEMBE, 2013, p. 11, grifo nosso)

Escrever estes portugueses indigenas, ou seja, pensar como gra-
fa-los, é um trabalho editorial de politica linguistica que se estabelece
apenas se os envolvidos entendem a seriedade de orientagdes como es-
sas que foram dadas aos pescadores Tremembé. Dito de outro modo, é
preciso que se saiba o “vocabulario’, ou seja, o saber se comunicar com
esses outros povos a partir de seus termos e fazer disso uma orienta-
¢do editorial. Essa orientagdo passard, por exemplo, por compreender a
necessidade de grafar “vasia” ou “cibola”, sem notas explicativas, ou em
detalhes como na escolha de maitsculas e minasculas, como em “Céu”,
“Terra” e “Mar” no subtitulo da série de livros que inclui o Manual do
Pescador Tremembé, “saberes Tremembé do Céu, da Terra e do Mar”.
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Ela tem como consequéncia, dentre outras coisas, a afirmacéo da le-
gitimidade linguistica e dos conhecimentos daqueles que os praticam.
Nessa diregéo, reflexdes importantes sio desenvolvidas pelas equipes
durante a produgéo de livros em portugués indigena sobre como gra-
far, respeitando ou néo, e em quais limites transformando as normas
ortograficas oficiais. E o que fica claro nos textos citados acima. Por
outro lado, a ndo padronizagéo de escolhas ao longo de um mesmo li-
vro ou dos livros de um mesmo povo deixa ver o momento inicial desse
tipo de pesquisa e, principalmente, da pouca relagido com a tradigdo
ocidental de edi¢do, o que me parece positivo.

Sabemos que o acordo ortografico teve como pano de fundo
- explicitado muitas vezes — a facilitacdo do comércio de livros entre
paises falantes do portugués. Em outros termos, a fun¢do comercial,
destinada especialmente a favorecer a industria do livro, suplantou as
diferencas entre os portugueses falados em diferentes paises, fortale-
cendo a cisdo entre voz e escrita, mas sobretudo apagando na escrita
nuances das variantes da lingua viva. Em texto intitulado “Conceda-
mos a liberdade de tragar”, Roland Barthes observa que o maior pro-
blema das ortografias oficiais ndo vem a ser a arbitrariedade do norma-
tivo, mas sua imposi¢do na forma de Lei, a todos os individuos:

Nio € o cardter arbitrario da nossa ortografia que é chocante,
¢ que essa arbitrariedade é legal. Desde 1835 a ortografia ofi-
cial da Academia tem valor de lei aos proprios olhos do Esta-
do; desde os primeiros estudos da crianga francesa, o “erro de
ortografia” ¢ sancionado: quantas vidas estragadas por um
erro de ortografia! (BARTHES, 2004, p. 53)

Diferente do que afirma Barthes, a ortografia no Brasil ndo pos-
sui uma lei, mas um decreto, e foram realizados alguns acordos ao lon-
go dos séculos. Ou seja, nossa ortografia nio é regulada pelo legislativo
e sua arbitrariedade ndo tem o mesmo peso daquela da do francés, na
qual hd uma enorme distincia histdrica entre a escrita normalizada
e a fala contemporénea. Porém, nio precisamos de muita capacidade
imaginativa para lembrarmos inimeras situagdes em que o “erro de
ortografia” ganha o peso de que fala o teérico francés. Além do peso
individual, que nesse caso precisa ser considerado como parte de um
problema estrutural dos preconceitos da cultura brasileira, a néo li-
berdade de tracar limita a proximidade, a intimidade que individuos
e grupos podem estabelecer com o c6digo escrito, este se mantendo
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sempre como um poder mais ou menos distante e exterior. Por outro
lado, se transgredi-lo ndo é em si um ato ilicito, constitui-se, no caso
das experimenta¢des com o portugués indigena, como apropriagdo do
codigo e como busca, no ponto da letra, por uma politica da inscrigdo
de diferengas. Esse é, a meu ver, um dos pontos mais importantes da
autonomia criada pelos livros da floresta, especialmente se compreen-
dermos que, diferentemente do modo como o Estado os vé, os povos
indigenas néo se entendem como brasileiros, mas existentes num terri-
torio que se tornou Brasil. Em outras palavras, a busca por uma escrita
do portugués indigena, ainda que timida, pode transformar o livro,
historicamente utilizado como objeto de colonizag¢do, em ferramenta
de descolonizagio, materializando uma autonomia.

Um outro aspecto que é necessario comentar, ainda que breve-
mente, é a ideia de autoria coletiva, conceito complexo e amplo, que,
no contexto editorial, se relaciona a0 modo como sido produzidos os
originais dos livros da floresta e que faz oposigdo direta a autoria in-
dividual, pilar da industria do livro. A bibliografia de que falo para
vocés é realizada a partir da escolha pelo coletivo: mesmo que um li-
vro parta do contexto pessoal de um pesquisador indigena — me re-
firo, por exemplo, a livros cuja demanda inicial parte da realizagdo
de uma monografia -, o que serd escrito dependera de um consenso
em torno das variaveis elaboradas por um grupo que inclui outros
pesquisadores indigenas (e em certos momentos também, e resguar-
dados os limites, ndo indigenas) e os mais velhos das comunidades.

Nio se trata de uma invengdo qualquer. Trata-se de uma
deliberagio politica. Os escritores indigenas o fazem de um
territério imagindrio, em que as coisas se renomeiam, no
exercicio de ocupagdo do solo simbdlico. A escritura ¢ cole-
tiva porque é expressio do que é comum, ou de um consenso
em torno do “quem somos”. E politica porque reordena a co-
letividade, valendo-se das palavras pronunciadas pelos seus
representantes. Cada livro editado nesse processo de criagdo
literaria serve para indicar que é a partir da terra que os livros
sao escritos. (ALMEIDA, 2004, p. 197)

Gostaria de falar muito brevemente sobre a experiéncia de pro-
dugéo do livro Guata Pord, que pude conhecer inicialmente por meio
da fala de Ana Maria Ramo no Festival “O que é um livro?”, que orga-
nizamos na UFMG em 2016.

Esse livro foi feito por jovens Guarani que buscavam compreen-
der a pratica de seus antigos de fazer longas caminhadas em busca de
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terras indicadas por Nhanderu a algumas pessoas que tinham a capa-
cidade de receber essas orientagdes, os Nhanderu Mirim. A pesquisa
visava explicar por que o povo Guarani se espalhou por uma longa
extensdo na América Latina. Para realizar o livro, esses pesquisadores
viajaram para inumeras terras guarani para conversar com mais velhos
sobre essas migragdes. Eles passaram por uma experiéncia afim aquela
de seus ancestrais, conversaram com seus mais velhos e escreveram em
conjunto com eles o que se deve contar sobre esses conhecimentos. Nao
se trata, em nenhum momento, de uma escrita com parémetros do que
conhecemos por individual, mesmo que o livro seja composto por frag-
mentos identificados com 0 nome de quem os disse. Como néo se trata
de exaltar a percepgéo individual desses jovens, nem a de seus ances-
trais, por meio da criagdo de herdis historicos ou personagens literérios,
e tampouco de realizar a func¢do autor teorizada por Foucault, trata-se
de outro modo de relagio com o nome prdprio e com a pragmatica da
escrita. Trata-se de reconstruir uma trajetoria territorial comum, expe-
rimentar essa trajetéria, compartilhar os conhecimentos que sdo o en-
contro dos saberes dos mais velhos com os dos jovens na construgio de
uma territorialidade/caminho guarani materializada em livro. O livro
é a consequéncia de um modo de “editar” com o qual a edi¢éo ociden-
tal parece ndo ter familiaridade: o livro é um acontecimento partilhavel
desde o processo de sua materializagdo. O livro é lido enquanto ¢é escri-
to. O livro é um territério coletivo.

Em consonancia com essa percep¢io e para fechar este texto, gos-
taria de mencionar um trecho da fala de Ailton Krenak na Flip deste ano
(2019), divulgado amplamente em sites jornalisticos e em redes sociais:

O povo indigena continua sem ter um lugar, e esse lugar tem
que ser buscado a cada dia, como uma reinvengao do mundo.
O lugar dos indios na Flip [como convidado] é um lugar sim-
bélico. Ele nio muda nada, [...].

Quem ainda demarca os territdrios sdo os brancos, em Paraty
¢ a mesma coisa. A cidade é celebrada pela sua colonialidade.
Se isso fosse s na arquitetura, estava bem composto. A ques-
tdo é que isso estd também na cultura. Nos estamos imersos
no colonialismo até o pescogo. (KRENAK, apud AMANCIO,
2019)

Iniciei este texto falando do livro e da escrita como armas colo-
niaisdestruidoras de povosindigenas. Sabemos que esses povos continu-
am sendo oprimidos e, portanto, ndo hd como nio concordar com a fala
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de Ailton Krenak. O que creio, no entanto, é que diferente da Flip e dos
livros que se produzem na esfera do mercado editorial - o mainstream
ou o circuito independente urbano -, os livros da floresta sdo, sim, uma
demarcagéo de territorios.

A vivéncia com a terra enquanto mie e ndo propriedade, e a
experiéncia de que é da terra que se estabelecem as relacdes necessdrias
a vida sdo marcas muito proprias do modo indigena de existir:

Ser indigena é ter como referéncia primordial a relagdo com
a terra em que nasceu ou onde se estabeleceu para fazer sua
vida, seja ela uma aldeia na floresta, um vilarejo no sertéo,
uma comunidade de beira-rio ou uma favela nas periferias
metropolitanas. E ser parte de uma comunidade ligada a um
lugar especifico, ou seja, é integrar um povo. (VIVEIROS DE
CASTRO, 2017, p. 4)

E, como observa Eduardo Viveiros de Castro, separar os povos
indigenas de suas terras “sempre foi vista como condi¢do necessaria
para transformar o indio em cidaddao” (VIVEIROS DE CASTRO, 2017,
p-4), ou seja, finalizar o processo de colonizag¢do. Ao produzir os livros
da floresta, uma experimenta¢io renovada da relagio vital e social com
a terra se da. Esses livros reconstroem a experiéncia com o territorio -
seja ao percorré-lo, seja ao pesquisar coletivamente os modos de vivé-lo
- reafirmando essa relagdo origindria. Por outro lado, ao fazerem seus
livros, esses povos estdo efetivamente construindo ferramentas neces-
sarias para as disputas politicas de demarcagao territorial oficial.

Diferentemente da pratica cultural que reflete e reafirma o colo-
nialismo de Paraty, as experiéncias de edigdo de que falei desconstroem
a ferramenta colonizadora que é o livro e o reinventam, portanto, como
outra coisa: experiéncia com a terra, maquina de luta. Coisa que, como
tentei apresentar aqui — e que busco aprofundar em minha pesquisa de
doutorado -, parece ser ferramenta de constru¢ao de autonomia: capa-
cidade de autodeterminagdo, de viver segundo seus proprios termos.
Uma edi¢do independente, portanto, ndo porque seus meios materiais
serem independentes de contextos e verbas especificas, mas porque gera
independéncias multiplas por meio dos livros.
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(11111 MYE DOBRAS PARA UMA ANTROPOLOGIA SOBRE 0 MUNDO DOS LIVROS'
Nathanael Araujo

Edicdo independente: criagdo, autonomia e colaboragdo, dentro
do seminario Cartografias da Edigdo Independente, de pronto acei-
tei. Entrevi no convite a conjugagdo de alguns desejos como o de estar
novamente com pesquisadores com quem tenho aprendido e interagi-
do; conhecer um pouco da cidade de Belo Horizonte, que tanto povoa
meus pensamentos e interesses; vislumbrar o trabalho realizado pela
linha em Edigdo, Linguagem e Tecnologia do Grupo Interdisciplinar
de Estudos do Campo Editorial?.

Delimitei o que abordaria em minha fala e reuni umas tantas
paginas. Com o avangar do tempo, todavia, fui ficando angustiado: o
que havia reservado para compartilhar parecia ter caducado. A forma
de pensar o trabalho estava em processo de mudanga, junto com a com-

Quando recebi o convite para participar da mesa de discussio

preensdao de que o meu habitar no mundo adquiria novos contornos.

Neste momento, s6 conseguia recordar, como sempre, do es-
critor Italo Calvino, que, em uma conferéncia realizada no New York
Institute for the Humanities da Universidade de Nova York, em 1983,
dissertou sobre a relagdo entre linguagem e realidade. Em Mundo escri-
to e mundo ndo escrito (The Written and the Unwritten World) ele diz:

Uma importante tendéncia internacional na cultura de nosso
século, aquilo que podemos chamar de abordagem fenome-
noldgica em filosofia e efeito de estranhamento em literatu-
ra, nos impele a romper a tela de palavras e conceitos e a ver o
mundo como se fosse apresentado pela primeira vez a0 nosso
olhar. (CALVINO, 2015)

! Procurei deixar o presente capitulo o mais préximo possivel da apresentagio da qual
ele é fruto. Agradego a Patricia Reinheimer, Ailton Gualande Jr. e David Teixeira pelas
leituras e sugestoes.

2 No Programa de Pés-Graduagio em Estudos de Linguagens do Centro Federal de
Educagéo Tecnolodgica de Minas Gerais (CEFET-MG).
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Disto, a indagagio persistente: “O que posso apresentar de inte-
ressante?”, me perguntava, sem que a resposta viesse. Considerei, en-
téo, refletir sobre Criatividade, improvisagdo, percepgdo e movimento,
quatro pontos mobilizados para pensar a vida, cerne por exceléncia de
uma Antropologia na qual venho enveredando e que quero apresentar
a vocés como uma possibilidade de contribui¢do para pensar o campo
do livro e da edi¢éo no Brasil do século XXI. Assim, voltei a abrir a pas-
ta dos guardados em busca de eixos de discussdo: todos, sem modéstia,
interessantissimos.

Afinal, fosse qual fosse, tratar-se-ia de seguir o ditado popular
que diz ser “o olho do dono que engorda o rebanho”. Alids, ultimamen-
te tenho padecido de olho engordativo. O atual rebanho se chama tese,
circunscrita em torno da produgio, circulacio e consumo de “feiras de
arte impressa e publicacdes independentes” em Sdo Paulo nos ultimos
dez anos. Apds mais de trés anos de investigagdo, ao abrir a pasta dos
guardados, poderia usufruir de vasto material.

Quero tergiversar um pouco, pois eu, que nunca gostei de me-
taforas associativas entre tese e gravidez, me peguei reconsiderando.
S6 neste més ja sonhei cinco vezes com ela. Em duas ocasides, acordei
suando frio: o sonho havia se tornado pesadelo no exato momento em
que eu quebrava o protocolo ético e desferia um safando em um dos
integrantes da banca de defesa, uma “bibliografia internacional” que
nem se encontra no horizonte do trabalho. Depois disso, nem ¢é preciso
dizer que a defesa se tornava novela, com direito a barraco daqueles de
fazer a audiéncia bater recordes. Ap6s despertar, passava um tempo me
lembrando de uma professora que, certa vez, escrevera criticando o uso
da metafora da gravidez. Ela dizia ndo concordar, pois a tese, depois de
feita, ia embora, enquanto que filho era para sempre.

Este parecia ser um argumento consolador, nio fosse pelos acon-
tecimentos desenrolados na ultima Bienal do Livro do Rio de Janeiro e
suas repercussdes. Em resumo, o prefeito da cidade, Marcelo Crivella
(PRB), e sua tentativa de impedir a comercializagdo da historia em qua-
drinho (HQ) Vingadores, a Cruzada das Criangas. O teatro da tentati-
va de censura, analisado por cientistas politicos como estratégia para
obtenc¢do de popularidade entre eleitores considerados conservadores
(em véspera de ano eleitoral), rendera interesse das pessoas sobre minha
pesquisa de mestrado.
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Entre os anos de 2013 e 2016 investiguei a emergéncia de em-
preendimentos editoriais voltados exclusivamente para a publicagdo
de livros de literatura LGBT no Brasil (SILVA, 2016). A distin¢do feita
pela professora sobre os resultados de uma investigacdo e a gravidez
se desfaziam, para mim, ao ter de me reaver com o “filho mais velho”.
Resultado: uma tese para engordar, uma dissertagdo para ndo esquecer,
e tudo fazendo recordar; como aprendi com Eduardo Galeano em El
libro de los abrazos (1993):

RECORDAR
Del latin re-cordis,
volver a pasar por el corazén.

O historiador Robert Darnton advoga que os livros impressos
possuem aproximadamente um mesmo ciclo de vida. Trata-se, como
afirma, de “um circuito de comunicagdo que vai do autor ao editor (se
nao é o livreiro que assume esse papel), ao impressor, ao distribuidor,
ao vendedor, e chega ao leitor” (DARNTON, 1990, p. 112). Como en-
fatiza o pesquisador, “o leitor encerra o circuito porque ele influencia
o autor tanto antes quanto depois do ato de composi¢do. Os proprios
autores sao leitores” (DARNTON, 1990, p. 112). O escrutinio desse cir-
cuito de comunicag¢io repleto de personagens estabeleceu um campo
de conhecimento que agrupa disciplinas e pesquisadores diversos, to-
dos voltados para um “conjunto comum de problemas, todos relacio-
nados com o processo de comunicagido” (DARNTON, 1990, p. 109).

Mediante esse campo de estudos rico e diversificado, que, “mais
do que um campo, parece uma exuberante floresta tropical” (DAR-
NTON, 1990, p. 111), ndo ¢ dificil imaginar que qualquer iniciante
empolgado fique verdadeiramente desorientado ao se deparar com a
“densa vegetacdo de artigos de revistas” e o “entrecruzamento de dis-
ciplinas”, que ja nio fazem mais possivel “distinguir seus contornos
gerais” (DARNTON, 1990, p. 111). A obra L'’Apparition du Livre, do
historiador Lucien Febvre com o arquivista-paledgrafo e bibliotecario
Henri-Jean Martin, publicado pelas Editions Albin Michel, em 1958,
marca o inicio desses estudos modernos sobre o livro e a edi¢do. No
Brasil, seu correlato pode ser instituido com a publicagdo da obra O
Livro no Brasil (sua histéria), do biblioteconomista Laurence Hallewell,
publicado em 1982, em inglés, e em 1985, em portugués, pela T. A.
Queirds Editor e pela Edusp.
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A formulagao de programas de estudos a respeito da histdria do
livro emerge entre nds na década de 1980, quando “se afirma um verda-
deiro campo de especializagdo ou subdisciplinas académicas” (SORA,
2010, p. 12-13). De acordo com o antropélogo Gustavo Sord, embora
haja alguns trabalhos pontuais desde a década de 1990, “a formagcéo de
uma area de estudos sobre o livro e a edicdo no Brasil” (SORA, 2010,
p. 13) comega mesmo a ganhar forma no inicio do século XXI. Como
adverte o pesquisador, “faz muito pouco tempo que o livro e a edigdo
sdo matéria de estudos académicos sistematicos” (SORA, 2010, p- 12),
sendo “agdo comum de pesquisadores, escritores, jornalistas e agentes,
das politicas culturais nacionais [que] logrou tornar a edi¢ao e os edi-
tores uma questdo” (SORA, 2010, p. 14).

Sora (2010, p. 14) indica que “no conjunto dos trabalhos que
consideram a atividade editorial no Brasil, podem-se distinguir trés
grupos bem diferenciados”, sendo eles:

a) “diagnosticos do setor”, textos que se nutrem tanto de
estudos estatisticos, académicos, quanto de memorias e bio-
grafias de editores e escritores, e que, em ultima instancia,
propdem pontos de vista normativos para verificar barrei-
ras e criar politicas tendentes a ultrapassa-las (por exemplo:
Travassos, 1978; Andrade, 1978); b) trabalhos que problema-
tizam a produgdo e circulagdo de livros como um aspecto
mais ou menos importante no contexto dos estudos mais
amplos sobre “elites”, “cultura”, “intelectuais”, “literatura” ou
“pensamento social brasileiro” (p.e. Miceli, 1979; Candido,
1984; Garcia, 1999); e C) estudos especificamente centrados
na andlise da edigdo e dos editores (por exemplo: Hallewell,
1985; Pontes, 1988; Moraes, 1995; Braganga, 2004).

No que concerne a disciplina antropoldgica, sdo poucos os
antropologos que se debrugaram e se debrucam a “estudos especifi-
camente centrados na andlise da edi¢do e dos editores”, nos termos
classificatorios de Sora. Ademais, ao fazé-lo, ndo denominaram ou de-
nominam por antropologia do livro e da edigdo aquilo que fizeram ou
fazem. Se em minha disciplina de formag¢ao néo existe a consolidagido
de uma subarea desses estudos, ela trata de algumas dessas dimen-
sdes em trabalhos que pensam temas mais abrangentes (SORA, 2010;
ARAUJO & SORA, 2019)3.

3 Qutra vertente, como se sabe, reside no universo de investigagées em torno da rela-
¢do entre oralidade e cultura escrita, despontados pelos trabalhos do antropélogo Jack
Goody (1977, 1986).
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Na antropologia brasileira um dos primeiros trabalhos realizados
foi o da antropdloga Heloisa Pontes* (1988, 1989, 1990) que analisou as
“trés colegOes de assuntos brasileiros mais importantes editados no pais,
nas décadas de 30, 40 e 507 (PONTES, 1988, p. 56). E sem sombras de
duvidas, a dissertagdo e a tese do antropdlogo Gustavo Sora marcaram
um passo adiante ndo apenas pelo viés antropolégico como pela pro-
dugdo tedrica sobre o assunto de modo mais amplo, onde a andlise de
politicas de tradugdes, organizacio de colegdes, feiras internacionais do
livro, editores e casas editoriais “procurava descobrir os fundamentos
estruturais do espago de competi¢io entre os mais diversos representan-
tes da edigdo brasileira contemporanea” (SORA, 2010, p. 11-13).

Mas como aponta o proprio pesquisador: “para compreender
as singularidades do estudo de um editor e de seu mundo ¢é preciso
pensar as derivas na construgio do objeto socioldgico, suas condi¢bes
cognitivas e materiais de possibilidade no momento em que foi feita a
pesquisa e hoje” (SORA, 2010, p. 12). As pesquisas nas quais tenho me
empenhado ao longo dos ultimos anos nunca estiveram circunscritas
ao que convencionalmente denominamos mainstream. Nunca busquei
olhar relacionalmente para empresas culturais de portes distintos em
termos comparativos e, em alguma medida, ficaram sempre laterais as
reflexdes em torno de dimensdes institucionais ou disputas por pres-
tigio e legitimagdo em termos de “campos relativamente auténomos”
(BOURDIEU, 1996) circunscritos as configuracdes de Estado-nagio.
Se ja ndo podemos nos mover tendo como pardmetro a busca pelo
“tempo da afirmagio do editor como protagonista da organizagio da
cultura escrita no Brasil, assim como a estruturagido de um mercado de
livros de dimensio nacional” (SORA, 2010, p. 11), podemos ver como
sua personagem adquire presenca em tramas contemporaneas.

Levando a sério a assertiva, voltemos ao titulo da apresentagio
para podermos brevemente refletir. Criatividade, improvisa¢do, per-
cep¢do e movimento sao, como dito, quatro pontos mobilizados para
pensar a vida, cerne por exceléncia de uma antropologia na qual venho

* Como parte da pesquisa Historica das Ciéncias Sociais, coordenada pelo socidlogo
Sérgio Miceli no Idesp com apoio da Finep.

® Trata-se da Brasiliana (1931), pela Companhia Editora Nacional, da Documentos Bra-
sileiros (1936), langada pela Livraria José Olympio Editora, e da Biblioteca Histdrica
Brasileira (1940), publicada pela Livraria Martins Editora. Ver ainda PONTES & MAS-
SI(1992).
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enveredando e que quero apresentar para vocés. Elas dizem respeito a
antropologia que eu me dedico a fazer, definida como “uma investiga-
¢do generosa, aberta, comparativa e critica das condigées e possibili-
dades da vida humana no mundo que habitamos” (INGOLD, 2017, p.
223). Acredito que ela tenha algo a dizer sobre a relagao entre humanos
e ndo humanos, o que alguns de nds chamamos de “coisas” (dentre elas,
os livros). Exprimir um modo de pensar e olhar para o ambiente-mun-
do, permeado por editores, escritores, livros e mais, os conceitos for-
mulados pelo antropélogo Tim Ingold, leitura na qual tenho investido.

E preciso considerar no bojo dessa antropologia a que tenho me
dedicado quatro elementos constitutivos, a saber: seu carater generoso,
aberto, comparativo e critico:

[A Antropologia] E generosa porque est4 atenta e responde
a0 que as outras pessoas fazem e dizem. [...] A antropologia é
aberta porque nao buscamos solugdes finais, mas caminhos
através dos quais a vida pode se fazer. [...] A antropologia é
comparativa pois estamos conscientes que qualquer caminho
que a vida possa ter tomado, ele ndo é o tnico. [...] E a antro-
pologia é critica porque nao podemos estar satisfeitos com as
coisas tal como estdo. (INGOLD, 2017, p. 223-224)

Tenho, portanto, me empenhado em conhecer uma variedade
diversa de seres humanos, suas historias, seus emaranhados de vida, e
buscado compreender desde dentro suas constru¢des enquanto entes
junto as suas fabricacdes em livros e narrativas. Essa é, acredito, uma
perspectiva que me aproxima da observagdo participante, um cami-
nho para a pratica desse tipo de antropologia que endossa a dimenséo
da generosidade “de sua abordagem no ato de participar e responder”
(INGOLD, 2017, p. 225). Néo se trata, é preciso reafirmar, do ato de
coleta de dados empiricos ou mesmo de objetificagdo, pois “observar
ndo é necessariamente objetificar, é perceber o que as pessoas estdo di-
zendo e fazendo, é olhar e ouvir, e é responder conforme a sua propria
pratica” (INGOLD, 2017, p. 225).

Ainda de acordo com o antropélogo Tim Ingold (2017, p. 225), “a
observagdo é uma maneira de participar atentamente, e é por essa razéo
um modo de aprender”. E isso que fago e vivo enquanto antropdlogo. E
fago e vivo por reconhecimento ao que devo “aos outros pela sua prépria
pratica e educagido moral. Em resumo, a observagio participante nio
¢ uma técnica de coleta de dados, mas um compromisso ontolégico. E

328



este compromisso é fundamental para a antropologia como disciplina”
(INGOLD, 2017, p. 225). E assim que minha antropologia se torna um
estudar com pessoas, fazendo com que a observagio participante seja
“entendida, principalmente, ndo como etnogrdfica, mas como educa-
cional. E um modo de aprender e este aprendizado — como sabemos
- pode ser transformador” (INGOLD, 2017, p. 225, grifos do autor).

Ingold, sobretudo, propde que se mover, conhecer e descrever
ndo seja entendido como “operagdes separadas que se seguem uma as
outras em série, mas facetas paralelas do mesmo processo - o da vida
mesma” (INGOLD, 2015, p. 13). Se o mundo do livro é tio vasto, vastas
também sdo as possibilidades de interpela-lo. Os caminhos propostos
por essa antropologia fazem com que criatividade, improviso, percep-
¢d0, movimento possam ser tomados como bussola sem imé, com de-
rivas. Nesse esteio é que me recordo dos encontros com Laura Bacellar
e Hanna Korich, editoras da Brejeira Malagueta, apresentada como “a
primeira editora lésbica brasileira”, em atuagéo entre 29 de agosto de
2008 e 31 de janeiro de 2015. Eu estava como apontei, no periodo de
realizagdo da pesquisa de mestrado, que tinha como foco principal a
atuagdo dessas editoras e de sua casa editorial. E confesso que seu fe-
chamento desafiou minhas frageis certezas sobre o fazer antropoldgi-
co, me fazendo deixar seguir pela intuicdo e criatividade. Assim passei
de percursos imaginados em torno de variadas operacdes empresariais
para seguir os livros e seus eventos e chegar as suas gentes.

E tendo em vista essa antropologia ingoldiana que revejo o ma-
terial de pesquisa responsavel por dar concretude ao meu “filho mais
velho”, ainda que agora me seja exigida a responsabilidade de engordar
a tese. Trata-se de perceber as justificagdes mobilizadas pelas pessoas
para se tornarem editores e a mudanc¢a de um posicionamento politico
localizavel para amplo debate. Hanna, por exemplo, me dizia: “quando
eu me descobri lésbica eu fiquei, hd, como é que eu vou definir como
é que eu fiquei? Eu fiquei num conflito muito grande, porque eu néo
tinha com quem conversar muito sobre isso, sabe, década de 80. E eu
fui atrds dos livros”, ela conclui, ao estabelecer a descoberta de sua se-
xualidade, mais do que sua origem judaica, como determinante para a
mudanca de seu olhar sobre os livros. Em seguida a empresaria narra
um episédio considerado importante:

Um dia eu tava no Aeroporto de Congonhas, entrei na Lasel-
va, indo pro Rio, fui dar uma olhada nos livros. Ai um titulo
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me chamou muito a atengéo: Flores Raras e Banalissimas. Pe-
guei o livro, tinha uma figura andrégina na capa, sabe, assim
de dculos e uma figura nio tdo andrdégina também na capa.
Eu comecei a folhear. Gente, eu fiquei enlouquecida com
aquilo, nunca tinha ouvido falar na Lota até entdo. Isso foi
95, 95-96. Eu peguei esse livro, peguei esse livro e comecei a
ler e fiquei fascinada com a histdria dele, sabe. Eu falei: “Bom,
entdo eu vou resolver esse conflito pelos livros”, porque eu
ndo tinha com quem conversar.

Hanna afirmar ter iniciado uma corrida atras dos livros a partir
daquele momento: “Ai achei a Cassandra, ai a Laura criou o selo GLS.
Eu comprei a cole¢do inteira. Eu ficava de olho. Cada vez que saia um
livro, eu comprava e lia”, admite, a0 emendar ja com a voz embargada:
“Os livros me salvaram, me ajudaram a compreender quem eu sou. Eu
fico emocionada quando eu falo isso. E desde entdo eu ndo parei”.

Laura Bacellar, por sua vez, descreve sua transformacéo de lei-
tora a editora por outras vias: “Eu resolvi ser editora porque pra mim
os livros fizeram diferenca. Fizeram a diferenca”, e emenda “Pra mim
fazia diferenca [os livros] e, especialmente, quando eu comecei a ver
que eu pertencia a uma minoria, que eu percebi que tava rolando um
lance 14 de atragdo por outras mulheres, os livros fizeram toda a dife-
renca”. A editora salienta que sua decisdo pela profissdo foi confirmada
em uma ida a Inglaterra nos anos de 1979 e 1980. Tendo permanecido
la por um ano, pontuava a descoberta e frequéncia a uma livraria em
especial como acontecimento-chave: “Eu ia muito a Londres e descobri
a primeira livraria gay do mundo, a Gays in Word, que ela chama. E eu
comecei a comprar livros e ler e aqueles livros me ajudaram muito”.

A relevincia dessa descoberta me era apontada por ela em pers-
pectiva comparada. “Porque aqui no Brasil ndo tinha porra nenhuma”,
afirmava de modo enfatico. Em seguida emendava que os tinicos tex-
tos sobre homossexualidade em portugués eram os da Cassandra Rios.
Fora isso, Laura me contava s6 haver, “aquele pique pesado, apelativo
e tal, e coisas médicas”. A editora salienta também que a homossexua-
lidade no pais era tida e tratada como desvio psicoldgico, doenga a ser
tratada: “Entéo eu sé tinha tido essa informacdo. Na Inglaterra eu en-
contrei esse bando de livros e a leitura foi me ajudando, mudou a mi-
nha vida, porque eu fui uma pessoa e voltei outra”.

Ainda sobre o periodo vivido na Europa, recorda-se de um livro
em especial, intitulado Os gays e lésbicas ao longo da histéria: “Ai eu

330



descobri que eu era parte de uma linhagem antiga, eu e Safo”, finali-
za, a0 emitir uma de suas longas gargalhadas. Visto se tratar de nosso
primeiro encontro, nossa conversa era pontuada por inimeras de suas
gargalhadas e pela minha incerteza acerca de como traduzi-las den-
tro do nosso contexto. “Em inglés ja havia bastante informagao. Em
portugués nao tinha nada, nada, nada”, resumia, enfatizando o gosto
pela descoberta. Depois, Laura conta-me que a proximidade com os
proprietarios da livraria inglesa lhe permitiu o acesso aos livros, que
ela ia devorando, comprando e revendendo para comprar outros. Afir-
ma ter sido este o fator que lhe deu certeza do que desejaria fazer da
vida. “Eu acho que os livros mudam a vida das pessoas”, pontua a em-
presaria ao oscilar o tom de voz, diminuir o ritmo, e prosseguir: “Ja
varias vezes me ajudaram. Nessa e em outras instancias, quando tive
grandes problemas, grandes estresses, grandes pressdes, depressao”.
Demonstrando um semblante mais reflexivo, conclui a assertiva feita:
“Pra mim néo é prozac, ndo é nada, pra mim é o livro, entendeu?! Ler
um livro ajuda”.

Se havia muito pouco escrito sobre homossexualidade no Bra-
sil, como narram as editoras, o episédio na Bienal do Livro do Rio de
Janeiro marca uma mudanga. Embora as empresas editoriais exclusi-
vamente criadas para a publicacio de livros de literatura LGBT tives-
sem cerrado as suas portas quando eu as pesquisava, entre 2013 e 2016,
todas as demais editoras participantes do evento reagiram a censura.
Em resposta a tentativa de proibi¢do da venda do livro Vingadores, a
Cruzada das Criangas pelo prefeito da cidade do Rio de Janeiro, Mar-
celo Crivella (PRB), editores e empresas editoriais organizaram e ex-
puseram nos dias subsequentes nichos compostos pelo que cada um
deles classificou enquanto obras LGBTs presentes em seus catalogos.
Mais uma vez, se a censura incidia sobre os livros, as editoras reagiam
mostrando serem eles mesmos o caminho.

Tenho aprendido e me transformado de muitos modos. Cada
novo encontro e partilha é um “aprender a aprender”. Poderia, ao fim,
congregar uma série de momentos ao longo desses ja muitos anos em
que percebi a cristalizagdo dessas assertivas. Mas quis trazer para ca,
hoje, com todos os riscos de fugir muito de algo mais ou menos an-
tevisto, uma perspectiva para pensar nosso estar no mundo e meus
caminhos a margem do chamado universo mainstream. Estar em lan-
camentos de livros, feiras, livrarias, saraus, ateliés, oficinas gréficas,
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bibliotecas, boates, igrejas e afins aprendendo sobre as relagdes esta-
belecidas entre humanos e impressos, procurando trazer todas essas
coisas de volta a vida.
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